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9 لاتعاد المواد لاصحابها سواء نشرت ام لم تنشي 


ا مط زنب( ر(طرنا 


ال الفئاء والموسيقى ف المصر الجاهلي 

لعب .الغن الغنائي دورا مهما في حياة الافراد 
والفرح في قلوب مستمعيه © فتهتر له الجوارح » 
وترماح لد النغس ©» وبريم الاعصاب و سني الهموم 
كلما شل الذهن وبين العرركة(!) لاله صدى 
للحياة ف شكل فني ومظهر من مظاهر الوجدان 
المتعدنة(0) .٠‏ فاللقس عند سماع النمم يدركهسا 
الغفرح والطرب © فيصيب مزاج الروح نشوة 
ستسهل بها الصعب .وتستميت ف سبيله9! . 


فالصوت الحسن يجري في الجسم مجرى 
الدم تي المروق © فيصِكو له الدم 6 وتلمو له 
النفس » بويرتاح له القلب »© لانه لذة تكتسب بلا 
تعب ولا إرهاق للجسم والجوارح(؛) ؛ لذا نرى 
الأم تناغي ولدها © فيكف عن البكاء ؛ والراعي 
بنع بنابه لافئامه فتقبل على الكلاً » والجمال 


١‏ ابن خردائية : لتاب اللهو واللاشي © ص !! ١‏ دار 
الشرق >» بروت » ظبمة » »> سنلة 54ؤ!ا )2 , 

تسيسه الالختيار : اللن اتفناني عند العراب + ححص لإ , 
دار بروت سئثة ومة1أ . 

«) أبن خلدون : المقدمعة 6 ص لذره؟ , 

(#©) الابشيهى : المستطرقف 2 ج ؟ »ا ص 0116 . 

(م) أبن خلدون : الللدعة 2» ص 5884 . الابشسسيس »© 
المستطرف »؛ جح ]ا ص 1245 , 


الداكنور 


اك امور 


عتد سماعهم الموسيقى20 ء 
فالموسيقى غلاء للنفسنى »© يطربها وطهيها ») 
تبتهج عند سماعه وتحن الى تاليفه0! ؛ لانها التعبير 
عن لاسن ال لحنا واداء موسيقيا . 
06 الحياة و لي ا 07 
بوره عن الحا ل محات اهرت ا 
الادية والمعنوية للوسط .والمصر الذي عاشت 


وأذ! كان الفئاء لا ستغعني عن الوب 
بشكل عام. فعند المرب لا بفصلان © لان لكل 
منهما تأثيراته الخاصة بحيث كمل الأخشغرةة) 
لارنباطهما ارتباطا عضويا متلاحما ٠.‏ 

وما كان للغناء العربي الواع كثيرة © كان لابد 
من تعدد الالحان التي تنتاسسمه هما يدل على 
القابلية للتطور وامرونة ©» بحيث يشد المستمعين 
آليه » قيقبلون عليه في بسر وسهولة » وهذا 
يتناسبه مع طبيمة العربي الروحية والمقلية .(1) 


(5) ابن ختدون : المصدر والصفحة , 
وقد شيل : ١‏ من لم يحركله الربيع وازهارة ©؛ والعود 
واوتاره » فهو فاسد المزاج 2؛ ليس له علا » آحمف 
شلبي ؛ الححياة الاجتماعية » ص ١الإ!‏ . 

7) المسمودي : همروج اللهب » بج ١‏ © ص 5]1 , 

«4) فارمر : تاريخ الموسيقى المربية » ص 5 , 

(9) محمد محمود سامي حاف : تاريخ الموسيقى والفثاء 
العربي ) ص ؟ ٠‏ 


وقف عرف العرب الغثاء ملذ أقدم العهود © 
وقد اش تهر عندهم من خلال ثلاثة الواع0١20‏ : 
النصب » والسناد » .والهزي . 

والنصب هو غناء الركبان ؛ ويقال له المراني» 
والغناء الجنابي © ومنه كان أصل الحداء(ثا! . 

اما السمناد : فالثقيل ذو الترجيع » الكثسير 
النغمات واللبرات . 

والهرج : نهو الخفيف © الذي برتص عليه 
ويمشي بالدف .واازمار فيطرب ويستخف الحليم. 

واذا كانت الصحراء.وهي تتموج على همسسات 
الأنغام » والواحات تتراقص على تنهنلات الالحان ©» 
تجمل الحادي يجود بما في أعماقه من الحان وانقام 
على وقع مناسم الابل في هدأة الليل وسجره؟) ) 
قلا عحب اذ!ا رأينا العربي سر عن فرحته غناء اذا 
وجد فاء بعد لأى2؟1) ©» وكذللك وفود التبائل إذا 
النقت حول الكمبة(16)) أو فياسواقهم الموسمية2ه١)‏ 
( حكاظ ) ولا عجب إذا رآبنا بعض الشعراء يتشدون 
( غناء ) ما تننتجه ترائحهم بين قبائل العرب<11) ©» 
فالغناء عند المربي احد الامور المهمة ؛ كالحب 
والمخاطرة والحكمة209) ) لذلك مارسه الاأنباط 


(.!) أبن رشسيق ! العمدة بج ؟ 2 ص *|؟ > 8964 > ابن 
خلدون ؛ القدمة ص 1١9‏ . 
الابشيهي : المستطرفا )» جدا© )4 ص 16١.‏ . 
عبداثلر حسم محمود : مجلة الاننطف لابسصيراسئة 4؟5ا » 
ص 586 . ١‏ تاربخ الغناء المربي ؛ , 

)1١(‏ وقد ذكر أن اول من (لخل ترجيعة الحداء مغر بن نزار 
وقد انشده على وقع فى الابل . 
انظر ابن رشيق : العمدة » ج ؟ © عي 10" ؛ الابشيهي 
املستطرفا جا" + ص ١558‏ . 
المسعودي : مروج الذهب >» ج | > حص !561 . 
زبداإن ؛ الوجر في تاربخ آداب اثلغة العربية + ص .2 . 

() تسيسب الاختيار ! أللن القثالي ©؛ ص ٠‏ , 

مو 05 815077 بتروعع ااه ل : دووامطء11 

3 .2 بقطوممة عط 

(14) فاروق خورشيد : مجلة الدوحة » لاأيسهير سنة 1ا19» 
ص .ك", 
فارهمر ! لاأريخ الموسيانى + ص 15م 

(15) فارمر : امرحم السابق ) صن .1 . 

0 تسبب الاخثيار : الفن الغنائي »؛ عن 19 . 

1) ل عار (7 قط 50 110 

6 .2 1618 ,مموامطء لز 


والفسامئة ؛ وعرب الحيرة ضمن ططلبيعة حياتهم ) 
بمن في ذلك المسراأة وخاصة في الأعياد 
والمناسبات«18) . 


واكن الغناء في هده الفترة لم يكن متطور! » 
بل كان صورة عن حياة الناس البسيطة © فقد تميز 
بانه حداء مهذب ؛ إلا أن الحانه كانت موزونة050 ) 
غلبت عليه البساطة والارتجال9١؟)‏ بؤديه صاحيه 
حسب الانفعالات والتاثيرات التي بتاثر بها فيحياته) 
بيئما درجاته الصوتية تتشابه مع ما يسممه في 
الطبيعة )؛ ب كصفري العصافير ‏ وهدبل 
الحمام ب(51) , 
وعرفا عرب المناذرة والفساسئة القيان © 
اللائي كن بحين حفلات السمر © مما جذب اليهن 
عرب الحزيرة »> وتغتى بهن الشعراء(؟) . وكذلك 
كان لدى عبداله بن جصدعان تينتان تلسسميان 
« جرآدتي عاد 5926) ثم تعددت القيان(4؟) لاحب 
اشراف المرب حفلات المسسمر والاسستماع لْهِوٌلاء 
العينات550) . 
وقد لعبت القيان دورا هاما في حياة المربي 
المرهف الحس »© قهي ‏ في نظره ‏ (لكوكب الذي 
تتالق باأنولاره دنياه » واليسمة المشرقة ف ليله 
البهيم »؛ وزاده الرتحى في سفره الطويل ؛ اليها 
ستمع وهي تتغثى © ومنها يملا ناظريه وبطرب . 
ولكن ©» هل كانت العينة تتمتع بالمكانة الاجتماعية 
(4) فغارمر ١‏ تاريخ الموسيقى م ص 17ب 15 . 
() فارمر : تاريخ الموسيقى »ا ص 5# , 
تسسبه الاختيار : آلفن الفناتي عند العرب 2) ص ؟؟ . 
١‏ محمد محمود ساهي : تاربخ اللموسيقي والقثاء العربي » 
ص اام 

() لغهارصر * تاريخ الموسسيقى > ص .؟ ١‏ تقئى الافشسى 
بالقهوة 2» وطرفة ولبيد وحسان بالقيان ) . 

(50) المفضل بن سلمة : الموك والملاهي »> ص 9؟؟ مخطوط . 
ابن واصل الحموي ؛ تحجريد الاغاني » لج + ) ص54"؟, 
ابن بيب : المخبر ؛ ص ١884‏ . 

()؟) عده بدوي ؛: السود والحغارة العربية هه ص 1١5‏ 
( وعرفا هن القيان فى هذا العهد بنت عفر » زبلب » 
حدامة » آرنب خليدة » هربرة 1 . 

(0؟) احمد الشامي ؛ في تاريخ العرب والاسلام » عي 9؟ , 


فنية ! والغريب أن الجواب بالنفي1ة5 . 

وهكذا اتجد ان الغناء نع يكن مقتصرة على 
فلة دون اخرى + بل شارك فيه الرجال الحداة 
منهم 33 والتعراع 34 .وأسهسمت فيه المرةأة نتصيبه 
وأضح 4 من سيدات ؟سبوتك والعيان 3 ىِ الحجاز 
وثشيه الجزيره إلى جانب الفساسلة وعرب 
الحم ذ0ا؟) ٠‏ 

لقد ند! ألفتاع ألعربي ساذحها تسحيطا ٠‏ برددد 
التجار واليدو الرحل بننشيم أبيات الفصيدة على 
وقم حوافر الخيل والجمال حداء : ثم حستوه 
ياستخدام الات الطبل والدف : وانتهى به التطور 
الى استخدام الطتيور والمود .والغيثارة(54) 5 

واول من حسن الغناء وادخل الموسيقى ٠‏ 
النضر بن انحارث(9؟) فهو الذي طور الفتاء الذي 
حل مكان النصب ؛ نواليه بمود الففضل يُِ إدخال 
العود دي أنتيجو ياف الجحلدى١2١2)‏ عن عرب ا نحم 9 
المتقدمين فنيا كاخوانهم الغساسئة والأنباط انذين 
كانوا يكرمون الموسيقيين ويجلونهم لحاجتهم لهم 
ف حغلاتهم(1؟) 7 


(58) تسيب الأخثيار + الفن الغنائي علب العرب » ص 15 . 

(9؟) بوسف غوانمة : مجلة الافكار 7 فن الموسسيقى والقتاء 
علب العرب ) ©) الفند 8م) 4 ص )؟1 . 

اإلم]) سامي محمد علي : مصلة الثفافة المعربية » السلة ١‏ *» 
العدد لم ؛ ص 1,28 , 

(15: هو النفضر بن الحارث بن علقمة بن كلدة بن عيدمئنافت »ه 
من بلي عبدالدار من قريشي ؛ صاحب لواء المشركين » 
ببدر ع كأن من شجمان قفريشس ووجوهها وهو اول من 
غني على العود » وهو ابن خالة رسسول الله (ص» اذى 
الرسول كثيرا » شهد ممركة بدر مع مشركي قريشى » 
فاسره السلمون وقتلوه . 
انظر : الكاسمصل جت ؟ ء ص51 , القرواني : زمرة 
الاداب » ج © 46 6 4 )؟ , ياكقوت : معجم اليلدان» 
جاه ص؟١11ا‏ + 
الزركلي : الاعلام » حالم » ص 55 . 

(.؟) ابن خرداذبة : كناب اللهو والفناء » ص ١5؟‏ , 

(1) فارهر : تاريخ الموسسفى العربية 4ه عن ؟1 : نقلا عن 
سترابو ؟ . 


وقد عر ف غرنبه الجزيرة الآالات ألوسيقية 
ومصاحيتها غناء عه حتى النساء عز فن وغعغنين 
على أ مرهر .والكران 3 والموتر 3 والدف * والحااحل 
والناقوس2692) والمعرزنة « الطبلة الطويلة 6(؟؟ا , 
عل تطاق محدوت اتن جاب الاتم الرسقية 
ألتي تميزوأ فيهأ نين عون الارض ألا وهصي 

وهكفا يتبين : أن عرب الجسزيرة عرفوأ 
تتناسسه مع حياتهم الاجتماعية والكقافية ِ ولكن 
هذا الغن الادائي واللحني قد شهد تطورا ملموسا 
علي ابدي الوالي في عهد بني أمية .وهو ما سنتئاوله 
في الفصل القادم . 


ب الفناء والموسيقى في فججر الاسلام 

اختلف الققهاء في الفناء والموسسيقى بين 
الاباحة والتحريم : بوآالف كل منهم المصئفات في 
الادئة والبراهين لدعم موثفه . 

فانا كانت الوسيفىي تلدب لاثارة حماسة 
الجند في الزحف للحرب فهي مستحبة ؛ ويحسن 
معها ف هذا المقام الالاشيد الحماسية التي تدفقمع 
الجئود للدذود عن الوطن(55؟) . 

ولكن الرسول 'بدى رضاه عن الصوت 
الحسن © فقد قال لابي موسى الاشعري « لقند 
اتيت مزمارا من مزامير دأوود 51024) .وئال « من لم 
بتغن بالقرآن فليس منا 1425000 . 

ودوى « أن آبا بكر دخل على عائشة وعندها 


(؟؟) انر ديوان الأعشى ؛ ص 55 11١,06‏ . 
فارمر : ناريخ الموسيقى » ص 011 . 

(9) عرفت الضلة الطوبلة عند اهل اليمن . غخارمر > تاريخ 
الموسيقي »؛ ص 5 . 

() لسبب الاختيار : الفن القئائي عند العرب » ص لا١ا‏ . 

(؟) عبدالر حمن الع«زيري : الفقه على المذاهب الاردعة * 
جادهم )ص وه )2 لم . سيروت ؛ دار اللرات . 
بلا ناريخ . 

0 الابشضيهي : المستطرف ؛ جح ؟ )اص ١15‏ , 

(/ا؟ا ابن القبسراني : السماع » ص لا"؟ > لم؟ . 


جارينان ي ايام منى ندافغان وتضسربان ب واللبي 
( ص ) متغشن بثوبه ب فابتهرهما أبى بكر 4 فكشف 
النبي ( ص ) عن وجهه وقال : دعهما يا ابا بكر ) 
فاتهاايام عي؟فذ 584(0؟) , 


وذكر ان النبي عر على سيرين ( جارية حسان 
ابن ثابت ) وهي تغني بمصاحبة مزهرها » فلم 
يامرها بالتوقف كما لم ينهها عنه : ولا خاطبته 


هل علي أن لهوت من حرج » تبسسم وفال « لا حرج 
ان شاء الله<52؟) . 


وهناك قصصسصس اخرى:::) أوردها المور حون 
0 المفصل بن سلمة : العود واللاهي ؛ ص 2 . امخطوط) 
بدار الكتب المصرية رقم ؟1م فنون جميلة . 


4) الابشيهي : المستطرف 2 ج ؟ © ص ل/9)! . النويري : 
نهاية الآرب » ج ؟ ؛ صني 1١55‏ . ابن سلمسة : العود 
واللاهي ه ص ١ ١‏ مخطوط ١‏ , 
ابن خرداذية : اللهو واللاهي 2» ص 5١‏ , 

)).١‏ أ - وروى أن أحمى الجاريات كانت فب نكرت أن عاد 

الرسول من فزونه أن تضرب بالدف ولغني © فلما 
عاد سالما اخبرته بلثرها فشقال لها : ( أن كلت 
نكرت فامربي والا ثلا )) فجملتك تضرب فدخل أبو 
بكر وهي تضرب + نم دخل على وعثمان » ثم دخل 
عمر قالقت الدشا .., ونمدت عليه التلر : 
ابن القيسراني » السماع » ص 0ه <١‏ ذكر اسهها 
سسرين 2ا, الشوكاني : نيل الاوطار ؛ ل م >ه ص 
لا ,م 

ب 9د وذكر أن آحدى جاريات الاتصان زفت اتلى يعلهنا 
بدون غناء > فقال عليه السلام لعائشة : ( اهديت 
الفناة الى بملها 1 قالت نعم . فيمثتم ممها مسن 
يفني لها ؟ قانت ثم نقمل . قال : أو ما علمت ان 
الانصار قوم يمجبهم القول ؛ الا بعشتسم لها من 
يقول ؛ 7 اتيتاكم اتيناكم 1 فحيونا نحيكم ... 
ولو الحبة السبراء لم نحلل بواديكم . ثم قال لها 
الابشييى ؛ المستطرفا + ب ؟ ما ص ٠ ١١9‏ سن 
القفيسراني 5 السماع م ص 6ه ٠‏ النويري : نهاية 
الارب + لش 6 ه ص 84! . 


ج ‏ وذكر انه وجد في عهد الرسول للائة موسيقيينَ 
عزفوا ونوا أمام الرسول وهم 'ر عمرو بن اميبة 
الصخري »2 الذي مرف في زواج علي من فاطمة » 
والثاني حمرة بن يتيم ‏ وكان شيخ الوسيقيين 
غنى مع بلال في زواج علي من فاطمة . والثالث كان 
( بابا سونديك 4 » وهو هلدي كان يعزف على 
الكوس ١‏ الطبلة الطوبلة » في غزوات الرسول . 
انذثر : سامي محمد على ؛ مجلة الثقافة العربية » 
السئة الاولى » العدد لم؟ حزبران سئة 196 ء 


تؤكة أن التبي ات عليه التتلام ب اسمخ« بالقناء 
وضرب الدف مما أعطى لذوي الإباحة رخصة 
لسماع الاصوات والانفام والالات المتعددة من دف 
وبراع وقصب وعود وطببور وغيرها ؛ الا انه روى 
عن النبي عليه السلام أنه قال « لا يحل بيع 
المننيات ولا شراؤهن ؛ ولا تحل التجارة فيهن » 


.واغانيهن حرام والاستماع أليهن حرام لقث 5 


واذا كان الأولون مختلفين حول إباحة الغناء» 
فممالا شك فيه أن الاسلام لم يشجع هذه الحرفة 
لما فيها من تبذل وتخنث وجاهلية452) ورغية مله 
في تجنيب المسلمين عوامل الضعف والانحلال نتيجة 
الاستماع 6 لما يرتبدل بالفناء من احتساء للخمر 
واللهو والعبث في كثير من الاحيان © وما للقيان من 
سمعة سسسيئة لان اسم القينة مرادف للفاجرة 
والخائنة2؟)) » هذا الى حانب ما ارتبط بالفناء من 
صفات سيئة الحقها المخنئون ٠‏ 

وبذلك يكون وضع الغناء في عهد الرسول 
وخلفاته من بمده » يقتصير على ترتيل القرآن 
والآذان وإنشاد الشعر2(؛؛) ؛ وأن كان هذا لا يمثم 
من وجود المُناء كفن بسيط وصاف ونقي على 
نطاق محدود . 


ص 1.0 نلا عن مؤرخ تركي يدعى ١‏ أوليا شبلبي ), 
فارمر : تاريخ الموسيقى العربية ؛ مص 181 . 
د ل امر ابو بكر ينؤزع شنتي مفتيتين شلهتا الرسول 
اثناء فنائهما انظر : الطبري / اريخ الطبري » 
جا ؟ 2 سح 550 4 ]74 , اليبلاذري : فتسوح 
(1)) أبن الفيسراني : السماع » ص الم » ملم . 
النويري : نهاية الآرب » جا ) 6 ص 18481 . 
كما روى عن هائنشة مثل ذلك . انائر : اللويسري : 
90 يوسف درويش فوائمة : عجلة الافكار ©) فن الموسسيفى 
والغناء عند العرب » العدد لل)؛ )ع ص ١9580‏ , 
؟)) فارع : ناريخ الموسيقى العربية » ص 1ه , 
الفروز اباد : القاموس المخيطل 2 جه 6 )ا ص 854 , 
القيسلة :| الامة المفنية 4 والمقيئة © والماشطة + والتاين : 
التزين | 
المجم الوسيط » ج ؟ »2 ص لإا : الامة » وغلب على 
الفنية , 
225 يوسف وائمة : محلة المشكار >» فن اموسيانيى والغتاء 
العدد م1 » ص ه؟1 . 


أما ما .وود عن القصب والاوئار الموسيقيب 
فلم يذاثر شيء عن إياحته ولا تحريمه ؛ وانما 
استباح المتقدمون استماعه لانه لم يرد في الشرع 
التحريم بركان أصله الاباحة(15) وان كان المسلمون 
الأوائل متجافين عن قرع العلبول والنفخ في الابواق 
تنزها عن غلظة املك ©» رئضا لاحواله واحتقارا 
لابيقه12)) 5 


ج ل الفناء والموسيقى في المهد الأموي 
0 ونتيجة للفتوحات © يجلب الوف الموالي 
والاماء الى مركز الخلافة في الحجاز © ويصطحب 
الحشارة والثعافة » وتنال الالات المو سيقية بانواعها 
من عيدان وطنابر : ومعازف ومزأمير(0)) حظها 
من الاهتمام لديهم : وياخذ هؤلاء الموالي140) 
بنهصسيب في ركب تطلور هذا الفن 
يما اثربوه بصورة مباشرة أو غير مباشرة في حياة 
المجتمع العربي الأموي © ولشاهد يي ديار الحجاز 
والشام وغيرهما صورة جديدة لم نعهدها من قبل 
للغن © اذ نجد مراكز أشيه بمماهد أو مدارس فنية 
تخرج الفنانين من الجنسسين + وبلترم هؤلاء 
الفنانون مس الاحتراف الفني ٠‏ 

ويتخد ألفن في الحجاز ‏ مكة والمدينة هس 
مظهر! اكاديميا وفليا ؛ء وتتفوق مدرسته الفلية 
مصدرا للمفنين بمن فيهم اوللك الذين هم في 
حتير يصيح القديوة لياقفي الغنانين ىق الشسام 
الأكاد دمي أو التطبيقي . 

بوتشاء الاتدار أن لجتمم الإضداد معاه» 
فُمحيث الزهد والورع والتقوي و ألققه والحديث 3 


(18) التوبري ' نهاية الآرب »ه جد ؟ ©» ص 117 , 

50) ابن خلدون : المقدمة 6 169 , 

0 أبن رشيق ؛ الممدة ) اج 5 )ا ص 5126 . 
النضل بن سلية : المود والملاءمبي » ص ؟؟ )541 4 
8 © ,؟ ( مخطوط )ا .ى 

الى)! أبن خلدون ؛ المقمدعة ) ؤم؟ .ى 


جد خياه اخرنى » تقُوم على ألعبث واللهو » ات 
فن بديع »© وتنادر وشراب » وتغص مكة والمدنة 
وضواحيهما بالمفنين والمغنيات © يشاركن الحجاج 
بعوافل فنية مهم * وتعقدرن الندوات والمجالس 
الخاصة للغن الغناني452) ٠‏ 

والؤال الذي بثيادر الى الذهن . لماذا 
تعدم الغن الغناني والمو سيقي ف أرض النبوة على 
الافاليم كافة في المهد الاموي ؟ . 

ومما لا شك فيه 6 أن هناك مجموعة سن 
العوامل السسياسية والاتتصادية والاحتماعية 
ساعدت على ذلك »© وكان لها اكبر الاثر واهمها : 

١‏ -- الاسياب السياسية : ان استئثار 
تضييق الخئاق على غيرهم من بطون قريش 
واشرانها(:2)» مما دعا هؤلاء الىالانصرا ف الى الامور 
السهلة التي لا تجر عليهم المتامصب ©» من ظرف وغناء 
وكزاتنا لمحو . ع هما حدق لحل سياس الدالة 
في عزل أبناء الاضراف عن مهام الملك وشوّون 
السيامة(01) . 

؟ ‏ وفرة الأموال بين ايدي الحجازبين ) 
وذلك نتيجة للغتوحات ولما كانت تغدقه الشولة 
عليهم بأبراف > مما شسكل طيقة من الموسسرين 
الأغنياء م دئعهم الى الانطلاف وباء اللهو والطرب 
والعيث © مما أدى الى إفساد انلفوس أكثر مسن 
تهذبيها0؟5) , 

؟ ‏ توف اخيرة الجواري والإماء والمبيد ؛ 
واكثرهم تاديا 3 وأرفعهم لسسبا ؛ هذا الى حاب 
والأمراء »© وتأدبن يآداب الحضارة © فقام هؤلاء ‏ 
ذكورا وإنائا ‏ يشقل ما بعر فونه الى البيئة الجديدة 
بعد صيفه باللون العربي 29 . 


))4١‏ ابن واصل الحموي : تحريد الآافاني » له ١‏ » صءة؟, 

ابراهيم بيضون : ملامح التيارات السياسية >4 صرباه1. 

بنت الشاطيء : سكيلة بلت الحسين )اص 127 . 

(21) محمد جميل بيهم : الرآة في حضارة المرب ؛ ص هم . 
دآن النشر للجاعمين » سئلة 515 , 

(5؛ اححهد امين : الجر الاسلام ؛ ص لاا , 


ب تشسجيع الامويين لحياة الترف والمجون 
في الحجاز للقضاء على لقود المدينة ومكذداد) . 

ه سه طبيعة البدواة فاذا تحشيروا : 
وتوافرت لهم سبل الحياة الرغيدة ؛: امسرقو! في 
اللهو © سأن من غني بعف حرمأن(د3) . 

لعل هذه هي ابرز الاسياب انتي لعيت دورا 
مهما في أبحاد البيلة المناسبة لازدهار فن الفناء 
والموسيقى في الحجاز ؛ بحيث بقي قاعدذ نلفن » 
ومركزا للاشعاع حتى العصر العراسي(017) ٠‏ 

وللموالي دور في آبفن الفنائي والموسيتي في 
عهد بني آمية + فقد قدموا أسساليب جديدة في 
الغناء » وعز فوا على الات موسيقية لم نكن معروفة 
من قبل »© وادخلو! ظاهرة الاحتراف الفني » 
واوجدوا الروابط الفنية ‏ واتخذوا من انفسهم 
معلمين ومرشدان تعشاف هد! العن و محبية:0ة) . 

وقد غنى الفنانون بادىء الامر في مجالسهم 
الخاصة(58) » بلفتهم وموسيقاهم .واستطاعوا أن 
يفتنوا مستمعيهم بحسن الاداء الموسيقي . 

واستطاع سالب خاثر أن بطور الفناء العربي 
من الاسلوب الذي يقوم على السليقة والطبع الى 
اصول موسيقية دخيئة وكانه قام يتعريب الألحان) 
انتي أضفت على غتاله الإتفان © ومتلحته أولوية 
السيق على غيره . كما استطاع طويس أن يتحرد 
من التقليد باختيار الالحان التي تتفق مع ذوق 
مستمعيه : وأخررا ستقل بنهج خاص به في صناعة 
الغناء © فيقدم لاول مرة نمطا دقوم على العزف 
بمصاحبة الدف : ثم يخترع الهزج والرمل650 , 


(04) أحمب آمين »؛ المرجع والصفحة , سامي محمد علبي . 
مجلة الثقافة العربية السئة ١‏ © العدد لم1 حزيران سنة 
الأؤا > ص 4رأ ء. 

(06) جبرائل حبور ؛ غعسر غمر بن أبي ربيعة )ات ١!‏ ص؟2. 
بنت الشاطيء ؛ سكيئة بلت الحسين + صالم]! . 

(05) بيضون : الدولة الاموية والممارضة )» حص ١5‏ . 
بينهم : ائراة في حضارة المرب 2 ص 6م . 

(اه) نسيب الاختيار : الغن الغئائي عند العرب » ص 164 . 


«خ4ه الاصفياني : تجريب الاأغاني 1 : 52 والتوبري : نهابة 
الآرب ؟ : 56 .5 


(ؤه) التوبري : نهاية الآرب ؛ جه 1 4ه ص 555 . | 
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وبيدا ابن مسجح مشوأره الفني بنقل إلحان 
بنائي الكعبة ‏ من الاجائب ‏ الى غتاء المرب » 
وتلح عليه الرغبة في التعمق الموسيقي ؛ فيتوجه 
الى الشام لياخنذ اجمل الألحان الرومية0١5)‏ »© 
ويعود الى الحجاز ليضع الليئنات الأولى للمدرسة 
العربية الفنائية القديمة ؛ ويصبمح أستاذا لعمدد 
كبير من الفنين والفنانين في مكة ؛ .وصاحب لنظرية 
جد لمحا العزبي + 

وسار أبن محرز على نهج الاقتياس والتقليد 
الغني. فعام112)_كابن مسحم_وأخل ا حسنالالحان 
ومزجها مزجا جيدا حتى بدت .وكانها الحانا جديدة 
مبتكر #بعد أن ضفىعليها من ذو قمو حسهالفني فغدت 
لونا غنائيا لم يسمع بمثله » منحته السسبق عمن 
سواه ؛ وساعده 2 ذلك حمال صوتثه .وحسن 
ادائه » حتى لقب « صتاحة العرب 3500 . 

والى ابن محصرز نعود الفقل في اختراع 
الترانيم الروجية من الشعر . 

اما ابن مريج ؛ فلم بقدم جديدا ؛ بل سار 
على خعلى من سبعوه ناخد محاسن التغم الاجنبي» 
بما يتناسب مع الفناء العربي192) إلا أنه نفلر الى 
الغناء كمهنة ر فيعة تخضع للتعبير اللحني مع مراعاة 
التعبير في الشروب والاوزان . 

ويتائر الفريض بألحان الرهبان الحزينة:4ة) 
فيقدم لونا جديد! ؛ غناء يقوم على النواح واكرزاني 
وهو المأتمي الحزين1530) . 

كان هؤلاء هم جيل الرواد الذين ارسوا نواة 
الغناء والموميتى العربية في هذا العهد » ثم تلاهم 


( النوبري : المصدي السابق )2 عصس .54 , تجريد الإغاني» 
جا 1 » ص 865 ابن لكان : وفيات الاعيان ج- ؟ » 
ص ك"ىه ٠.‏ 

0 اللويري ١‏ المصير > عن 1589 . 

(5 النوبري : المصدر والصفحة . تجريد الاغاني 2 له ١!‏ * 
ص ١15!‏ . 

5) النويري : نهاية الآربا » ج 4 + ص 05؟) ©» تجريفد 
الاغاني »> لك !أ ها ص 56 . 

(6) نسيب الاختيار : آلفن الفثائي » ص 8؟ . 

: تجربد الافاني » ج | ؛ ص لإلم؟ . سسب الاختيان‎ )66١ 
. ). الفن الفماني » ص‎ 


خيل سار على نهجهم : مزجوا القديم بالحديث ) 
ثم أبدءو! في الالحان مما طور رسالة الموسيقى 
كعزة الميلاء + وكثير غيرها .(11) 

وفي مجال التجديد في الموسيقى والالحان » 
قام ا سالب خائر © بعمل العود وغلى بمصاحيته 
لاول مرة37© وإليه ينسب ابتكار الايقاع المعروف 
تسطاتوطة م0 المسمي الثقيل في الاغنية ذات 
اللحن الفني َ بينما كان أبن سريج أول من ضرب 
بالعود على الغناء العربي بمكة(16؟ وأدخل التنويع 
في الضرب والأوزان ؛ واهتم بتطويل الانقام(:9) ٠‏ 

والى « حلويس » يعود الفضل في صنع الهرجج 
والرمل في الاسلام لاول مرة712) © بيئما كان أبن 
محرز ينشد انرمل غير العربي : تم اخترع الترنيم 
بزويع من الشعر العربي20) , 

اما حنين ؛ فقد طور ب لاول مسرة هب اللحن 
من الهمزج الى السناد : هما جعل الاغنية تقوم على 
أصول وتواعد فنية جديدة2؟؟) , 

والفتت عزة الميلاء الحانا جميلة » وهي أول 
من غنى الغناع الموقع من اللسماء © إنى بجاعسب 
أتقانها العزرف على عدة الات عوسيقية<)2) كالمرهر 
والعود والمعازف ( الثانون ) . 

والى جميلة يمود الفضل في إبراز شخصية 
الفنان ؛ فقد كانت تحثد الموسيعْيين والمفئين في 


53 واشهرهم : معيد 6 (بن عانشة © بونس الكانب »> عطرد» 
الابجر » حنلين © الفزيل ©» نجم بن طليور . 
ومن الغئبان 1 جمبلة ©» وسلامعة »6 وحيابة » وسلامة 
الزرقاء » رببحة » سعدة » سعاد ... الخ , 

ا الاصفهاني : تجريد الإفاني » جا" »4 ص 555 , 

(8) فارمر : تاريخ الموسيقى العربية » ص ؤل5 . 


(5) الاصفهاني : تجريد الاقاني » ج ! > ص 55 . اللويري: 
نهاية الارب » جا )1 ص 55 , 

(.) محمد محمود سالم حاف ؛ تاريخ الموسيقى والغثاء 
العربي » ص 6١‏ . 

(1) الاصفهاني : تجريد الاغاني » جح ١‏ ها صن )06 . 
النوبري : نهاية الارب > ص 4 © ص 526 . ابن خلكان: 
وفيات الاعيان » ج ا 6ه ص 5رم »6 

:؟لا) محمود حافلل : المرجع السابق » ص إره »4 559 , 

(؟لا) فارمر : تاريةم الموسيقى المربية »> حن إل . 

(4) ابن خرداذية : اللهو واثلاهي » ص 7ا؟ . 


اللمورد - العدد الرابعغ » مج ؟! © 1986 


تنافس فني شريف000) الى جانب قيامها بالنفدذ 
الفني11!؟ للاعمال التي تقدم . 

وغلبت على الغفريضص الالحان الحزينة2)؟؟ 
اكثر من الأداع . 

أما الالات الموسيفية التي جرى العزف عليها 
خلال هذا المهد ء فهي على ثلاثة انواع : وترية 
ونفخية والات قرع . واهم الالات الوترية : 

انرياب : وهي رفيقة المربي وصديفة 
الشدراء قبل الاسلام20؟ . 

والروباب : فم عربية الال تخلف 
عن الاولى هزقا يئبر الاوتار يبقطعهة 
من الفاب إءو المقفلوسظ0؛) والمزهرالة 
تشبه العود واقرب الى البزق © عرفت عليها 
سيرين جارية حسان بن ثابت وبرعت بالمزرف 
عليها عزة الميلاء(80) . 

والعود ؛: انتشر في هذا المهد ؛ وحل محل 
الة المزهمر ؛ واصبح متداولا بين عددمن 
الفنانين010 - 

والطثيور : الة تشيه المود من حيث أعطاء 
الانغام ؛ ولكنها اطول عنقاد؟ة) وقد عزف عليها 
الشعراء والمداحون450؟ قبل الاسلام » وفضلها 
اهل الراى على سائر الالات412؟) . 


(00) الاصفهاني : تحريئ الإغانىي » ج ؤ 4 ص .8؟ . 

(١آ)‏ أبن كرداذبة : اللبو و كلهي ع ص ةذ + 

(يالا) حسن أبراهمم حسن : تاريخ الاسلام ؛ جد 1 ) صض2؟6, 

(4/) محمد محمود حافظ ؛ تاريخ الوسيقي والثناء العربي » 
ص 5١5‏ ء, 

اذلا) امرجم الساسن )2 ص 8؟ ه 

(م) ابن خرداذبة : اللهو والملاغي »> ص 98 4 !5 , الطسر 
أسماء الحوق , 
ابن سلمة : العون والاشي 4 ص 85] 4 ميخطوط , 

1م لمزة الميلاء » وحبابة ( ابن خرداذبة ؛ الليو ) ص 5١‏ » 
بالا »ا ىة )اه 
المفضل بن سلمة : العود والملاهي ص '"9؟ © مخطوط . 
وآبن سربج ١‏ تحريد الاثاني » جح أ ©؛ من ١,5‏ )1 , 

( الموسوعة الميسرة : ص 15١5‏ 4 التقاعرة : دان القلم » 
سلة 14156 انفثر اسماء العود 4 ص 6؟ فى المون واللاهي, 

(؟م) محمد محمود حافك : تاربخ الموسيقى والثتاء العربىي »> 
ص 5١6‏ , 

(4) ابن خرداذية : اللهو واللاعي > ص 19 م 


وألير بيط . آلة تشببه ألعود 4 عر فت نذى 
الفساسئنة والمناذرة(ه4ا وكانت محسة لديهم ف 
مجالسس الانس والطرب ٠.‏ 

و١‏ لصنج ؛ وهي اله تمعز ف بالأنامل »© وذكرت 
في شعر الجاهليين907) ٠‏ 

والجتك : وهو اشبه بالقانون البدائي العدبع 
اختص به غير العرب3/م) واستعملوه ملل القدم . 


والات النفخ التي اشستهرت ثلاث : الناي 


اما ألات القسرع فاعمها : اللبل والدف 
والحلاحل آي 


والناي غير غربية الاصل « ناي نارم » اكتفى 
العمرب بالمقطع الانول وان كانو! سسمونه « قصابة » 
وقد صاحبت الشعراء والمداحين قبل هذا المهدادة» 
وكثرت في مجالس الحجاجلاة) . 


والزمار : وهي آلة نثمبه الناي1:0) نشمها 
نايج عن تبديل الاصابع على الثقوب © ذات صوت 
صارخ(51) , 

وزمارة القرب : اشستهرتعند غير العرب باسم 
« ناي أنياب » وكانت لها شهرة في مصاحية القيان 
والمغنياتك لديهم + كمسا عرفهاالفساسئة 
والملاذرة0؟ةا . 

والطيسل : كان يصاحب متهم الزمار ) 
واستعممل المرب طبلتين على جانبي الجمل في 
مواكب الحج للقرع عليها ,69 


(86) محمد محمود حافك : تاريخ الموسيتقى والفناء العربي » 
ص م! انائر اسماء المود 2» عس 1؟ . 

الكما اللموسوعة الميسرة : ص ٠156,‏ 

الاما الاصفهاني : تجريد الافاني ء ج ١‏ »> ص 9١99‏ , 

اليغ!ا محمد محمود حافلق : تاربخ الموسيقى والقناء الهربي » 
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لكذم) ابن قتيبة : الاعامة والسياسة » ج »” ؛ ص لم5 . 

١,ة)‏ الموسوعة الميسرة ؟ ص 1141 , 

4 محمد حافظ : تاريخ الموسيقي وألفئامء العربي ؛ عريهم؟. 

0 امرجم السابق )ا ص ؟؟ , 

ا الموسوعة الميسرة 4 ص 1186 . 
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وألدف أو الرق : أشهر الات الايتاع في 
مصاحية النغم ؛ وقد اشتهر بالنقر عليه عدد من 
الفنانين940 . 

والجلاجل من الالات التي كانت تصاحب 
سركات ألر قص١2ه560)‏ ,. 

وهكذا نجد ان الآلات الموسيقية تمددت 
وكثرت بين أبدي الفئانين واخذوا بعزفون عليهسا 
جماعات وفرادى . 

وعلى الرغم من أن معظم هذه الآلات الموسيقية 
كانت معروفة من قبل إلا ان هذا المهد تميز في أن 
استعمالها قد شاع وانتشر وأن بعضها قد طور 
ودخله التحين . 

ولمن كان العرب ب ثبل الاسلام ب يمئون 
في كل مكان »© وني كل مئاسبة ) فقد وجدت في هذا 
العصر ظاهرة جديدة ؛ رهي الإحتراف »© فلم يكن 
للفنانين عمل سوى التفرغ للفن » وكان الموالي هم 
المتهنون المحتر فون(12؟) »© مما حمل فن الغشاء 
والموسيقى منظما لهما رجالهما وأصحابهما © وملك 
هذا النن الجديد على المحتر فين قلوبهم وعقولهم ؛ 
مما دفمتهم الى تخاذ اندبة خاصة بهم بتجه اليها 
الفشانون(17) المختصون + فربطت بيئهم أوأمصسر 
الفن برروح اخوبة . 

بواستجابة لهواية الفن ») شكل ‏ بعض ‏ 
الغنانين » ما يمكن أن نطلق عليه مجاوزة ‏ 
معاهد التعليم الموسيقي والغناء © تدربوا ويخرجوا 
أعداد١‏ كبيرة وبخاصة من التيان اللائي كن ينزان 
التصور حتى لا كاد قصر يخلو منهن<2 , 

وكما اسلفنا القرل ©) فقد كان تعلم الغناء في 


(41) ولخد نقل عليه الدلال ١‏ أبن خرداذية ؛ اللهو واللاهي »> 
ص !9 ؟1. 
طويس ( خسن ابراهيم حسن ؛ اربخ الاسلام » ج. 1 ؛ 
ححص 24 1. 
حكم الوادي ( الثوبري ' نهاية الارب 2) ت 14 » صم ,+ ) 
(2)52 محمد مسيود حافئل : تاربخ الموسيقى والغناء المربي » 
فى ا 3 
)945١‏ فارمر : تاريخ الموسيقي العربية » ص ١م‏ , 
(4) علي ابراهيم خسن : التاريخ الاسلامي 2) ص 08م . 
(؟) فارهر : تاربخ الموسيقي العربية »> ص م . 


ألبيله العرئية يتم بالرواية والمثانهة في أغلسب 
الاحيان : فلم يعرفوا الكتابة الموسيقية ( النوتة ) 
على الرغم من أنه جرت محاولات لتدوين الموسيقى 
بالاستمانة بالرموز المأخوذه من الابجدية المربية » 
لان أغانيهم كانت تغوم على اشكال لحنية محلاة 
بالل خارف اللو سيفية:15 ٠.‏ 
لاعس مشصييك تسمه مل ا 6ه 

واذا كان الموسيقيون لم يمرفوا الأبعاد 
الموسيقية © انهم عرفوا مواضع الأبماد على المودة 
نسرفوا المطلق والسيبابة والوسطى والبلصر 
والخنصر(١٠٠2‏ ؛ كما اطلقو! تفظة س.جاح وصياح 
عنى الطنين 231١17‏ .. 


ووالزق عن اتن "القعاء الفسوي ناا تسيل 
ساذحا : فكان الحداء الذي غناه الر كبان2؟١٠)‏ 
سراء اكان نصما أو غناء مرتجلا2؟١٠‏ إلا أن التاثير 
الأجنبي كان واضحا في نعلور الموسيقى ٠.‏ 

.وقد تعددت الارقاعات:4١٠2‏ فى هذا العيد ؛ 
نكان منها : الخفيف الاول والثاني ؛ والثقيل الابول 
والثاني والرمل وخفيفه » والهزج . 


() فارمر ؛ المرجع السايق ©» ص لا . 

.0 المطلق : الولل اكطلق © السسياية ب الاصيع الآأدل > 
الوسطى : الاصبع الثاني , البتصر : الاصيع الثالث, 
الخئلصر :الاصبع الرايع . 

(1.) فارمر ؛ امرجم السابق 2» ص 5١6‏ + لإا . 

ابن خلدون : المقدعة )» ص 554 . 
الابشيهي : المستطرف ؛ حت 5 سس 116 , 

الإ [) محمد محيود حافنل : تاريخ الموسيقى والقناء المرس» 
ص 1 . 
النصبه : الغناء المبذب من الحداء؛ لما دخله من 
تحسيئات واوزان منعا لفرورة الثمر القديم » وهو 
من بحر الرجز ٠‏ 
الغناء المرتجي : وهو حداء الراكبان المحسن الذي آاحيته 
القبائل البدوبة في الصحراء * ليدائيته وسهولته ان 
لم ينعلم ويتلقى تمرينا في الغلاء . وهو هن يضر 
الرجز آيضا . 

٠ اوزان الابقاعات‎ )١( 


الخفيف الاول 2 هفاعل مقاعيلن 
الخفيف الثاني فعلن فعلن فملن 
الثقيل الاول 2 منمولن مف مفاعيلن مف 


ود ادت هذه الايقاعات الى ألغناء المتقن 


“الذي يعتمد على طريقة جديدة في التناسق الايفاعي 


المستقل عن الوزن الشعري . الا أن الموسيقى 
كانت لحنية متشابهة »© سواء رافق المفني آلة أو 
اكثر © ولكن الموسيقي اليارع « كاين سريج 6(د١٠)‏ 
هو الذي كان يشيع الالحان » ويملا الأنقاس »© 
ويمدل الاوزان » ويفخم الالفاظ © ويستوفي النغم 
الطويل » وبحسن مقاطع النغم القصاز » ويصيب 
احتاس الإنقاع »2 وبيختلسن مواقع الثيرات © 
ويستوق الخرب من النقرات17١21‏ ليقدم في النهاية 
لحن رائعا . 

نهدا وشل الزضعيؤن: الل عستو ارشين 
اهل الفن وعثساته 4 يما قدموه من موسيقى 
مستوفاة النغم متوازتة مع الابفاع أرضت اذواق 
المستمعين ونالت إعجابهم ٠‏ 

وغزت الالحان الحجازية سائر الاقاليم ©» 
واعتبرها الوسيقيون مثالا يحتذى لا بلفته مسن 
صياغة لحنية وتناسق ايقاعي » وقدرة فنية نالت 
امجاب الخلفاء والامراء 6 ونال أصحابها الجوائز 
القيمة ؛ ولذلك ظلت الحجاز معهد الفن0١٠!‏ 
الذي يخرج الافواج عنى مدى عفود الحكم الآأموي» 
بينما لم تقدم الشام والعراق سوى مغثيين ع 
فالعراق انجبت حتين الحيري(124 والشام أبا 
كامل الفزيل:5١9)‏ »© اللذين لم بصلا لمتوى عمالقة 
الغن في الحجاز ٠.‏ 

واخذ التأتر الجديد ابعادا متمددة © فالى 


الثقيل آلثاني 2 هنمولن مفمو مفاعيلن مفم 
الرمل يثسبه صياح ألديك كي ككي اكي ككي فاعحات فاعل 


خنيف الرمل متفاعلتن متفاعلتن 
المزج مفاعلن مفاعلن 

(ن,!) محمد متحعود سالم حافنل * تاريخ الموسيقى والغناء 
العربي » ص 21 م 


(,)) فارمر : تاريخ الموسيقى العربية » ص هلم ) 6م ٠‏ 

(ل.) حتني : ناريخ سوريا وليئان وفلسطين » ج 5 + اص 
145 . بوث : دار الثقافة سئة 1566 , 

الى ؟) الاصيهاني : الاغاني »جد ١‏ 4م اص 15411 . 

15) آبن عبدربه : العقد الفريد » نج لا ©» ص 18 . 
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جانب التاثيرات المو سيقية الث تطورت مع تقلم 
الآمة ألعربية © التي أوجدهما كل من أبن مسجح 
في هذا العوهد(١١1)‏ : نحف ريادة جديدة قامت على 
توثيق الفناء الموسيقي على بد بونلسى الكاتب © 
الذي قامبأول محاولة لدمماغانيالمربوارخ للمؤلفين 
واللحنين<؟2)11 ٠‏ 


0 جبرائيل حمون ؛ شعر ابن ابي ربيعة ) جه ١‏ 4 ص؟ثة. 
)١11(‏ فارمر ؛ تاريخ الموسيقى العربية » ص 5 . 
ابن النديم : الفهرست ؛ ع لا.؟ . دار المصرفة »4 


؟! 


وعلى ألرغم من أن كتبه مفقودة حتى ألآن 
فان جوهرها موجود قيما كتبه كل من اسحق 
الموصلي وابن المهدي والاصبهاني11292) لاعتمادهم 
عليها . 


مسروات ستة الإؤا . 
ذكر له ثلاث كنب : محمود بونس © القيان © اللنقم 
باقفوت : معجم الادباء » ج ‏ ؟؛ ص 145 , ذكر له 
كنابان : النقم © الايقاع . بروكلمان : تاريخ الادب 
السربي : ج | >4 ص لا95! © القاهرة : دار المعارفب 
سلة 6و1 , 

0 تلموقي ضيف : الشعر والغناء في مكة والمديلة ص 5١‏ . 


222 سس و لمرلا رت كي ورتم فلن واج رن را لو يرل يل شالك 


كانت مفاهيم ( علم العروض ) : ومضطلحاته؛ 
هي الوسائل الاولى الى شرح الايقاع الغنائي + اذ 
اخذ الموسيقيون العرب يسيرون في ابحائهمم : 
وتدويئاتهم ؛ على نهج علم المعروض »© في تقطيع 
ازمنة النغمات الى وحدات من التفاعيل » ناعلن» 
فمولن » مفاعلتن »© وقيرها .. 

وان مصطلح الكندي ( المتوفى عام ؛لإم م )) 
ثم الفارابي ( المتوفى عام .16 م ) يعتمدان الاصول 
العمروضية ؛ وقواعدها » كماان اشوان الصغفاء + 
والدين تعود رساللهم الى ( عام 151 م ) سوف 
يذعبون الى أن أصول قواعد الغناء : و١اهروض‏ 
واحدة ؛ وهي : السبب © وااوتد © والفاصلة .. 

ويظل الامر على هذه الحال » حتى العصير 
الحديث » تيتربط الايقاع بالتوزين في التدوين 
العصري ؛ للموسيقى © ويصير أالدارسون بمنون 
بالزمن الصوتي »© يفمل أن مهمته © كما يقول 
سليم الحلو »؛ هي : ضصسيط أيقاع الاصوات : 
واحراثها : وتاديتها على صورة موزودة ؛ محكمة : 
ب الموسيقى النظربة »2 ص .5 . 

ولا بتمارض | الايقاع ! مع التوزين »© ولا مع 
حركة القيادة © على العكس © لقد دلت التجربة 
على نجاحه ممهما ؛ وملائمته لهما ‏ أذ اصبح اليوم 
يساوي المسافات التوزينية التي تتوزع تدويسن 
الالحان نفسها .. وتعرض فيما بلي هذا التطور ) 
م نوضح الامول المختلفة فيه .. 


بقلسم 


دتعشق ب الهاجرين - إندة رالم ه؟ 


0-7 الك 

الابيقاع الفنائي والايقاع الشعري : 

يحدثنا ابن الكلبي ( المتوفى عام 414 م ) » 
روآبة عن أبيه © أن الفناء في الحاهلية ) وصدر 
الاسلام على ثلاثة أوجه : النصب * والاستاد » 
والهزج ؛ (النصب ) هو غناء الركبان والقيئات ) 
و(السناك )عو الثقيل التر جيع © الكثير النغمات © 
و (الهرج ) هى الخفيف كله : نوعر الذي يشير 
القلوب ؛ وابهيج الحلم : (تار بخ الموسيقى العربية ؛) 
لفارمر ‏ ص 8ر55 )1 . 

ويحدئنا آبو الفرج الاصفهائي ( المتوفى عام 
لاكة م) )ان سالب خاثر اختص بالثقيل ؛ واله 
اول من غنى فيه بالمربية : بوكان يصطحب 
القضيب في غتاله ٠‏ الاغاني ج ل ؛ ص 188 4ران 
طويس أختص بالهزج ؛ وكان يصطحب الدقفاء 
جح 6 4 ص 58 4 وأن اسن محرز ادخل الرمل 4 
ج ١‏ ) ص15 ؛ بومنه نشا الرمل الطنبوري .. 

وعندما تصدى الدارسون لشرح ( الابقاع 
الغنائي ) قاسوه على ( الابماع الشمعري ) : وصاروا 
يقابلون ,بوحدائ»ه بالتفاعيل العرروضية © يقسول 
الكندى في رسالته ؛ , المصوتات الوترية ل ؟ ب 
اجناس الابقاعات .حركات «وسكون ف بيت الشسعر 
اللحن بوهمى الاسيابه والغرأ صل .والاوتاد 


والفانات ‏ رسائل الكندى الوسيقية : تحقيسق 


زكريا سات ا بنشااد 10 © ص ١8م‏ . 
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222 سس وم ود مارت كي ورلم ملى واج رن رات يرلل لتك 


ويشرح الكندي ذلك © فيقول : ب السيب 
نقرة.وأمساك ©» وهو حرفان متحرك وساكن ؛ مثل 
هل ؛ بل » والوتد وتدان » الاول تقرتان وأمساك ©» 
وهو حرفان فساكن + مثل رضا ) وهو الوتد 
مجموع »© .والثاني نقرة ‏ وسكون ثم نغرة ) وصسلو 
حرر.ءف ساكن دين متحركين' » مثل طاب © والفاصلة 
ثلائة أحر فا متحركة وحرف ساكن »؛ مثل علب ) 
والغابة أريمة احرف متحركة فساكن © وهي أربع 
نعرات © وامساك مثل حيسلهم عن ص الاء 

وف( كتاب الموسيقى الكبير ) بقول الفارابي : 
النقرات ف مراتب ثلاث © منها نقرة كوبة © .وملهاأ 
لينئة » .ومئها متومسطة ل ص 137 © يحيث النص 
الصريح على قوة النقرة » وليتها » ثم بقول : أن 
النقرة التي تعقبها وقفة ؛ يسميها العرب ( التقرة 
ألاكنة ) » والتقرة التي لا تعقبها بو تفة » .ولكن 
يعقبها حركة الى ثفمة أخرى 4 يسموتها ( الثقرة 
التحركة ) ب ص 448 » حققه غطاس عبداللك 
أخشبة © مصر 1951 . 


الموصكل والمفصكل : 

والاصل في التوقيع أن بكون زمن النقرة 
المنحركة ‏ مساويا لزمن النقرة الساكنة » بحيث 
يكون زمن اداء الحرف المتحرك بعادل زمن ادام 
الحرف الساكن »؛ ومن -حيث أن ( الابقاع الغثائي ) 
من طبيعته يتخذ شكل طاقم بتكرر بأسبابه » 
وأوتاده » وفواصله ثفسها » تنبه الدارسون السى 
أن بمضه متساوي الازمنة © يقوم على نقسرات 
متساوبة »> فقسموه ( الابشاع الموصل ) 4 .وآن البعض 
الآخر غير متساوي الازمئة» بعومعلى نقرات ساكنة )؛ 
ومتحركة غير متساوبة) فسموه (الابقاع المفصل) . 

والايقاع الموصل © بقعل تساوي أزمئته 
رتيب* »© .وممل” © نخلاف الابقاع المفصل ©» كأن 
تكرر النشمات على قعئلن فمثلن » » بتسكين المين » 
* أي تن. تن. في ( الو صل ) © أو قاملن متفاعلن » 
أي تثن. تنن. > تثتتن' 'نتن' في ( المفصّل ) .. ومن 
هنا اميل الى تغيير بنية الموصئل الى بنية المفصل ‏ 
فيصير مسموعها ابهى والل .. 


وقد لاحنل الفارابي ذلك 4 يلك بقول 50 


ويلفي أن بعلم أن الابقاعات التي تتمصير بها 
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الانتقالات 'التي بها تاتلف ننم الالحان © انتقالات 
ذوات نظام أفضل وأجود »> هي (الابشاعات المفصئلة) 
من قبل ما بقع فيها من اختلاف الازملة ) 
واما ( الموصثلات )نقليلة البهاء تساوي ازمئتها ؛ 
فيلحق النفس منها شبه ملال » .وينتظم بها نفم 
الالحان انتظاما أنقص ع ص 1١5١‏ , 

كما بقارثها بأوزان الشعر © والتصغيق » 
والرقص © فيقول : .. صارت الو صكلات اذا 
استعملت زبدت فيها نثقرات تتغقير بها أشكالها» 
فتصر (مفصلات ) » ولهذا السبب صرنا فيالاشياء 
التي لا يمكنتا أن ضيف اليها من عندئا ؛ وتظاهرها 
بنقرات تصير بها ألو صلات مفصثلات » فلا تستعمل 
الموصلات إصلا »© مثل اوزان الشعر © فأتها ليس 
فيها (مرصّل) إصلاء .واما التصفيقات» والر قص» 
فأنهما قد تستعمل قيهما اللو صثلات كثيرا ؛ اذ كان 
تمكن للنتفس نافيها أن تضيف الى الحسوس منها 
ثقرات بالضمر © فتفضل بها على ١لو‏ صئلات ل 
ص 1.١1١‏ .ه 


الندويئات : 
وبذكر الكندي في المصوتات الوتربة » السابق 

الذكر » ص 5 » نوق اجزاء خبرية في الوسيعى » 

ص لاة ثمائية أنقاعات ؛ هلي : الثقكيل الاول » 

والثقيل الثاني » بوالماخوري + وخفيف الثقيل © 

والرمل» وخفيف الرمل وخفيف الخفيف» والهزج. 

١‏ الثقيل الاول : ثلاث نقرات متوأليات ) قم 
نقرة ساكئة »© بوبعوذ الابقاع كما بديء . 

؟ ‏ الثقيل الثاني : ثلاث نقرات ؛ ثم نقرة ساكدة» 
ثم نهرة متحركة ... 

؟ ل الاخوري ؛ نقرتان متواليتان لا سستوعب 
بيئهما زمأن ثغرة © وثقرة ملفردة © بوبسين 

| وضعه ورفعه .ووشمه زمان نقرة . 

خفيف الثقيل : فلاث نقرات متواليات») 
وبين كل ثلاث وثلاث منها زمان سكوت 
نفس 6 ل 

ه ‏ الرمل ' ثقرة منفردة » ثم نقرتان متواليتان » 
وبين راقعه .وو ضعه .ور فعه زمان نفرةٌ ٠‏ 

1ب شفيف الرمل ؛ ثلاث نقرات متحركات ) ثم 
سود الابقاع كما بدىء ., 


لا ب لخحفيف الشفيفاه : نقرتان متواليتان »© وبين 
كل نقرتين .ونقرتين زمان سكوت نقرة .. 

م - الهزج : نقرتان متواليتان ©» وبين كل نقرتين 
ونقرتين زمان نغرتين .. 
وفي فصل © يمئوان ؛ ‏ الابقاعات العربية 

المشهورة ‏ في الموسيقى الكبير السابق الذكر 

( ص ؟1.55-ده.١‏ ) بقول الفارابي ان من هذه 
الاقاعات ماهو مبان واصول »؛ بومتها تشمبيعات 
وتزبينات من تفصيل أو توصيل أو غيرههما ؛ وهي 
سبعة ؛: الهزج © عخفيف الرمل © الرمل »© الثقيل 

الثاني » خغيف الثقيل الثاني » الثقيل الاول » 

خقيف الثفيل الاول . 

١‏ المرس : وهو الذى تتولى نقراته » نفرة 
نقرة ؛ أله فى متوسط الموصلات ©» واقدار 
أزمنته غير محدودة )© اذ بشغل تارة ؛) وبنخف 
تارة » ثم ذكر اشكالا من تشبيعاته .. 

؟ ‏ خحفيف الرمل : وهو الذي بتوالى نقرتسين 
نقرتين خفيفتين © وهو مفصل © يذكر ادوارا 
من لشميعاتة .. 

ب الرمل : وهو ما كان أيقاعه ثفرة واأحدة 
ثفيلة » ثم اثنتان خفيفتان ) .ويذكر تغيراته .. 

1 الثقيل الثاني : وهو الذي ابقاعه اثنتان 
ثقيلتان ؛ ثم واحدة ثقيلة © ويل كر بعت 
تغراتنه. 

ه ‏ خفيف الثقيل الثاني : ( وسمى ايضسا 
الماخورى ) ©» وهو الذي ايقاعه النتسسان 
خفيفتان © ثم واحدة ثقيلة ») بوهو مفصل 
بتخفيف الثقيل الثاني ؛ وبذكر بعض 
تشميعاته .. 

5 الثقيل الارول : وهوق الذي نفرات لذواره ثلاث 
ثلاث متوالية وثغيلة ) يذكر تغيراته . 
أدواره ثلاث ثلاث متوالية ؛ وآاخف من ثعرات 
الثقيل الاول ©» ويذكر بعض تغيراته ) قم 
يتحدث في التمخر © أي تخفيف الابقاعات , 

اخوان الصفاء والاأرموي : 
ويتحدث أخوأن الصقاء 2 الرصسالة الخامسة 

عن اللموسيقى + ويدكرون كيف تركب الايقاعات من 

النقرات المفردة : تن ©» ثدن" » تتتن” ) ؛ وانه 


اذا مزجت بشكل ثنائي © أعطت تسمعة [نواع ثنالية؛ 
مثل | 0 له م 5 و اه - 1 تسن" ( 
الخ .. واذا مزجت بش كل ثلاثي أعطات عشسرة 
انواع ثلائية » مثل ( تثن' تاتن' تنتن' ) © و ( تنتن 
تن" نتن" ) عوارت" تتش" تنكن' ) وهلم حرا .. 

وقد ذكروا أن العمرب غمنوا على أنواع من 
الأبشقاع » عددها ثمانية » هي : الثقيل الاول » 
والخفيف الاول © والثقيل الثائي © والخفيف الثاني» 
والرمل ©» وخفيف الرمل ؛ والهزج © وخفيف 
الهزج ٠‏ 
١‏ الثقيل الاول ؛ بوأبقاعه 

تن' تن” نتن" تن" 0 تنن' اتن تن تن 

واشتهر فيه عريب »© وابراهيم بن الهدي . 
* ه الخفيف الانول : وأشاعه 

لحن تن" السينة” التتون” 0 
ككوكو » ككوكوكو » واشتهر فيه ابراهيم الموصلي » 


وعة ف ٠‏ 


؟ ‏ الثقيل الثاني : 
تن" تن" نتن" تن" كن" ١‏ تلن تن اتن تن تن" 
؟ ب الخفيف الثاني ؛ وأيقاعه 
أ 6 تعن" كي 
نى ‏ الرمل : 
تن تنن" تن ” تسن" 
فاعلن عقا علن 
وهو مثل صياح الدراج : كي ككي ؛ كك ي ككي .. 
أن خنيك الرسيلن : 
معكام ءالميرح ااء 00-2 0 
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/ا ب الهزرج 
تن" تسن تن تلن أثن تلن 
فا على فا علن فا علن 
م - خفيف الهزيح 
: مغنا علن 


وينص صفي الدين الأرموي ( المتوفى عام 
6 م ) غ في كتابه الأدوار » على أن الايقاع جماعة 
نقرات بتخللها إزمتة محدودة المقادير © على تسب 
واوضاع مخصوصة »؛ بادوار متساوية ؛ يدرك 
تساوى هذه الادوار ميران الطبع السليم © كما 
بنص على ستة ابقاعات ؛ هي * الثقيل الاول * 
والثقيل الثاني > وخفيف الثقيل ؛ والرمل » 
خفيف الرمل » والهزج ؛ لكل منها مرسل © أي 
مضاعف ميزانه » بحدذ نقراتها المختلفة .. 


2 

الفترة الحديثة : 

ان الرصيد الذي وصلنا في العصر الحديث ؛ 
من هذه الاصول القديمة في الابقاع والأوسسيقى 
رصيد مطور © وفي بعضه ابتكار ©» بمود الى التفاعل 
الثقاني الصربح بين الشعوب الاسلامية في البلاد 
الفرسة 6 وابعنا الوسسطل © «وقارس )تواليبن + 
نعو فنا ٠.‏ 

فقداخذت تتمبيزر ؛ في الفترة المثمانية » 
موسيقى تركية ؛ وأخرى عربية »© وعللى 
الخصوص أن المرب بيفعل الركود ؛ والاتنحطاط 
الناجمين عن اختلاط العناصر البشرية في مواطئهم » 
راحوا بتمسكون بترائهم العربي © ونقاليده ؛ الامرٌ 
الذي كان له اثر كبر في .حفظ النوبات » بوالموشحات 
الاندلسية » ووصولها من طربق شمال افريقيا» 
الوب بو الحرال اوسن »وليها: : 

بوقدك عكست التلاحين ©» وايضا الابقاعات آثار 
ذلك كله » مثل الغروق في الثقافة الموسيقية > او 
الاختلاف في تقدير درجات السلم اللموسسيقي © 
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ومقاماته > أو التحدباد لملواقم الاقامات »© 
وضرياتها .. 

تلاحفل مثلا + في كتاب المعلم ( ١‏ . كاظم ) 
المتوفى عام ١519‏ : ب الاصطلاحات الوسيقية 6 ؛ 
عبر مئات الشواهد هذا الاختلاف في الصطلم »: 
وحيثيات الشروم . ( الكتاب نثر في الاستانة عام 
65 »© وتررجمه الى العربية ابراهيم الداقوقي ٠‏ 
بفداد © عام ٠.) 1١554‏ 

.والعلم ( ١‏ . كاظم ) يطلق على أيقاع ؛ مصطلح 
(اصول ) ؛ وعندما يعرف بايقاع ما » عربي أو 
تركي أو سواه » بحدد فرباته 4 نوما ينتسب أليه 
من بحر 4 و ( البحر ) © في مصطلحه : يطلق على 
صئف طرز الاصول © من حيث كوه سيريما »6 أو 
ثقيلا ؛ وتقسم البحور » من حيث السرعة والثتقفل 
الى ثلائة أقسام : البحر الخفيف الاول ؛ البحر 
الخفيف الثاني ؛ والبحر الثقيل ؛ (ص 86؟1). 

و ( الاصول ) هي عدد الفربات ألتي تقيم 
وزن الانغام ؛ بطريقة خاصة ؛ .وهي تضبط بحركة 
اليد صمودا © أو نرولا على الفخذ © فى نترات 
متساوية (ص ١١)؛و-‏ الد'م #4 بضم الدال » 
بعير عثه ذأئما بضربة أليد اليمنى ؛ رو ل كا'مه _ » 
مثل نكه » ألا انه عند النطق بدرف الدال تغرب 
اليسرى (١‏ ص 48 ) 4 ول لتك 6 © تبيثها حركة 
اليد اليسرى © و تكه ‏ اشرب اليد اليمنى عند 
تلفظ التاء ؛ .وتعقبها ضريتان من أليدين على 
الفخذين »© مع تلفظ نكه ( ص55 ). 

والى عهد قريب 4 كانت هذه الطريقة هى 
طريقة آداء الابقاعات العربية ؛ وكان ( ابو خليل 
القبائي ) نؤدبها على المسرح © مع الوشاحين 2 
والسكميحة» أي راقصي السمام ؛ وكانوا بشتر طون 
على ١أغتي‏ نفسه أن يتقنها » وهي مما أثر أيضا عن 
( عمر البطثى ) ©؛ وعلى الدروش. ؛ وتلاميذهما .. 
لطور التدوين : 

لقد مارت الابقاعات المرية » قفي الفترة 
الحديثة »؛ الى طواتهم دمدم © أى نعرات قوبة ) 
وتكات © أو نقرات خدميفة © واسات »© أو سكتات» 
وثادرا ما تستعمل الدن والتكه فيها.. لقد 


كانوا يكتبون الابقاع كتابة : على طربمة الخانات + 
االمصمودي؛ مثلا بكتبونه كما ينطقون لاقم شر بانه» 
اى 8 

دراوم الع اكه دم باش كله لبك 


كما نجد ذاك في كتاب كامل الخلمي .وغيره .. 
واستدمل آخرون 

الدائرة الصغيرة إه ) للد'م ؛ والشرطة العمودية» 
أو المائلة (أر م ؛ للتك : رعلامة و* ) للاس 4؛او 
1 صالح الدذبة 21 !عاذ الطنفى والدروشكئ 
يسثتعمل النقطة ( . ؛ للاسى ؛ كما أنه بشع أشاره 
على الدع: .والدك السوداوين: في حال كون قيمتهما 
من ذات [لسدن كما فى هذين المثالين ؛ الاول لابقاع 
المدور العربي ؛ والآخر لابقاع ثيم رو'ن . 


إخارات خاضة : مكل 


ذهم.ه2ه, 


( وبقر! ) : تك دم اسن دم دم أس 


حر 
انيم روآن ب همه!اات وه1١١‏ 
) وبهر! ١زم‏ 00 


مزج 0 : أي طريقة بقة 'لخانات ا .هه 


الإشارات +١‏ 
ونتيحة للاحتضاك المساشر سما بات الفرميين 3 


واصطنام مار تهدم 6 ! التدوسن 4 الو سيقي 3 
والابقاعي : اي النوطة الافرنجية من اساس 
المستد: رد 0 واليضاء 3 - السو دآ: * ونذنات السسنة 
وذات لتيل ٠‏ أشذ اللو مسييون بر كمون مختلف 
الابقاعات الثقيلة: أو السريعة بالعلامات الموسيقية؛ 
وعادة 4 :ترقم ( الدم ؛ لفوق + وهي ثقرة قوية في 
وسل الدقا كبر (التك ) تحت : وهى نقضرة 
السعديغة على حافك نألكد فى عو ( الاس ] للسكوت 3 
اتتلين الكشسف المرفق : وعو من إختيارنا 3 
وتئو يثنا 30 

وان التدوينات الابقاعية التي بضمها ( كتاب 
الو تدر المو سيقي ) : الذى عقد ف القاهرة عام 
؟ +6 أبرز ها تعجر عليه .وقدها في ذلك : .وبيتوا 
اندو نات اسيم | علي الف ربوا بشن ؛ للأنقاعات 
المتمملة في 0 للم لاس اعافد ونين 


المورد ‏ المدد الرابع » مين 18 + )لمة( 


دانب الندوينات الاخرى لابقاعات عربية منلوعة © 
8 5 م . 23 

من مشيير ء واأغرب الدرتي - والعراق وقيرعأ تمع 

الثلدمائة ابقاع دونت على الطريغة الحديثة .. 


قسن والمنيعية : 

أن كثرة هذه الابقاءات :د راختلاف رواباتها 
آخراء دنما امعليين إلى النفكي فى 
نقنينبا : .والاتفاق على ؛ طواقم )؛ معحددة لها ه مع 
الاتفاق علسى أشارات فيادية لها ؛ وقد ذهصب 
ذ ميخاليل الله ويرذي 1+ بمد شرح كل مسن 
التوزين * والتو قيع : الى أمكان التصرف يضغقرطك 
الابقاع 4 أو ترتيب دهوهك : ونكاته 6 ا 6 7 5 
الانقاعات فالاتجاه الذي نثا : ( فلس فة امو سيفقى 
الشرذية : دمثشق /1151 ) ؛ كما ذهب ( محمك 
توق ممدعلفن: يدناك )الى بتكل خا ارا 4 فى 
حين ذهب ( محمد صلا ءعالدين ع ) آلى وحجواب وضع 
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عنم ن املد عربي الى 


ويقترح ( محمد توفيق مصطفى بدران ؛ ؛ 
تون له الرضسن 4ن العلين الاعلى' أزغاينة 
الغنون والآداب .والعلوم الاجتماعية » تقنين هذه 
الايقامات 3 واسشسعاد ما مزيك على اثنتي عيرةٌ 
وحدة : كما عي الحال في الأو سيقى الغربية : 
والاكتفاء منها بالارقام ١ه‏ دون الاسدماء ٠‏ .ومن غسير 
حاحة الى سيان الدمدم .والتكات الي للوزن 
الو[حف ٠‏ .و تس سييمها إلى 
أوزان ؛نغرب + وترك أمرها لاؤلف + نوايضا لقائد 
الفرفة اأوسيقية :2 ( حلقة اللبحك الموسيقي ٠»‏ 


اقسام ابقاعية » مشل 


سس كلاو لثم 1ه 

اما لجئة الموسيفى ثاورتات بالاجماع الاخذ 
برا'ى ( محمد صلاس الدين ) ؛ وكلفات صاحيه 
بوضع صور الموذجية لوحدات الشروب ١‏ ووضع 
إشارة لياء لتوحيد اشارات قالد الفر قداو سيعية: 
في حين استبعدت مايزيد وزنه عن انلاث عشرة وحدة 
سوداء : كما اسثيعدت من وحدات ذات السسن 
الدوار عندى 8/ل/ا ٠١‏ وااظرانات 1١8/6‏ : وف ننارها 
أن الندخت 41/لا : والأريع ١١5/1‏ بغنيان عنهما : 
دن 15 - 


ول 


في ترتيب الدموم والتكات والاسات لذوى المؤلف ء 
أو هواه ؛ لان ذلك مدعاة لليلبلة فى الراى : 
والتصر ف القيادي؛ناهيك بأنه بخرع الإيعاععن راق 
وألذي : على المكي ؛ نردد أن نحبيه © ونفتبيسه ؛ 
يقفاف الى ذلك أثنا لا نفلن إن النوخت ؛ 

بغئيان عن الداور »6 والظرافات » ولا في رقص 
السسماس : أذ لكل من هذه الابقاعات مارعته ء 
وضغطه : وتكيته > ألثار ممعحم رقص السماح ؛ 
٠س‏ 67ت ؛ وتامل ابفاعات 'اأرشحات ار فقة 
1 


ثنسة يه 


حرلل ه الايقاعات تراث ثقابي ميد 2 بور مسح 0 
اك 0 0 
صب فنوننا الحديثة به بصبةات من تجارينا الماضية 
سيكون دمثابة نور نترسكم به موسيقانا © وتلوبرها 
التطوير الاسيل 55 


التراث والعاصرة : 

في كتابه  :‏ الموسيقى العربية ب باريز 119/5 
يبتحدث ( مهدي صسالح ) عن أوزان التأليف 
الموسيقي : فيعدد ( أبقاعات النوبة ) في لغرب : 
والحزائر ؛ وترئس : .وليبيا : ويقكر انها اتدلسية 
الاصل : ثم بعدد ططائفة من ( الانعاعات العرسة ؛ 
المتداولة تي البلاد العربية : بوردعا مدونه تدوين 


ان 


حديثا! بدموميا ء وتكاتها : واساتها . 

وف كتايهة :ب الماع عدى العرب لا 
الجزءين الثانث والرابع : بورد ( مجدي العقيلي ) 
إشاعات عربية متلوعة + سعودلة ه وكويتية : 
وجزائرية * ولببية ؛ وقطرية + وسودانية ؛ قم 
في فصلى بعئوان  :‏ الايقاعات المستعملة في سورية: 
وبعثى البلاد العربية ‏ : ج 1 : ص إلااسكم1 ؛ 
نورد الانفاعات التالية ؛ مدونة تدوينا حديثا : 

المو ضوعة على #من المستديرة : هي : النفرة 
/؟ ؛ داري 8/؟ : الوحدة المكلفة 1/4 ؛ أقصاق 
تر تي 4ت م اماع دارج 58 : دور عتلدى 
؛ كاتاكر فتى 8/8 ؛ أتصاق 48 ؛ سماعي 
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ثقيل «/ر.!!؛ زرتكند ١١/8‏ ؛ صونيان ١1/8‏ 
ظرانات لم/ر؟1 : دور روان مولرى ١1//‏ 
رقصان 16/8 ؛ التقفش. 1/8! وخش تسرتك 
8 : بتجكير لما ؛ مرصع شاأمي ١9/86‏ ؛ 
وسماعي ثقيل مزدوج ٠. 5١/8‏ 
واأوضوعة علىربع المستديرة؛ هي 
السابرة 6/؟ ب الريد 1 : دويك 1/1 ؛ 
سصماعي أقصاق تقيل 4/رم ؛ مذدور ممري 5/64 5 
سلكين 5/1 ؛ نوخت 4/ل! : مصمودي 8/4 : 
أقصاقٌ ثثيل 5/4 ؛ دور شامي ١٠١/6‏ ؛ عوبس 
؛ مدور مصترئى 16/8 ؛ مربع 5١5/1‏ 
محجر ١1/6‏ 4 فكرتي ١6/1‏ ؛ نوخت هلدي 
15/1 ؟ مخمس 157 ؛ حفته دوباك 1/4 3 
محجر دولاب مغلوب 1084 4 لمم دور ه/رما 1 
أوفر 19/4 : فلخت ؟6/.؟ ؛ طرة 1/1؟ ؛ هزج 
5 ؛ الاربعة والعشرون 55/6 + ورش 51/5 ؛ 
الرمل 8/4؟ ؛ المحجر الصدر 58/15 ؛ برفشان 
6 ؛ تقش السعة والثلائم ن 5/1”؟ : زنجير 4/ 
6 ؛ وهو هركب من جفته دويك ؛) وفاخت ) 


4 
ل 
« 
. 
« 


: الوحدة 


وشخبير ؛ ودور كبير 4 بودر فشان ؛ الفتح نشت 


ونقوم على ؟1 مسافة رباعية تسم اا وصلدة 
متوسطة + فثير الى جائبه بشر فب أسحق اثبياتي 
الذي بحري عليه . 

وتجد في ؛ ب معجم الموسيقى الءعربية ‏ 
لحسين علي محفوظ 6 يفقداد 14514 الابقاءات 
العربية في سورية : والعراق : ومصر ء وتونس »6 
والحزاثر 3 والمفارب 3 .ورد أبسماءعا بدون أي 
ندوين ليا كما تجد في 2ن الوسيقى النظرية ت 
لسليم الحلو ©» ل ١!‏ : عام ١551‏ وطل ؟ ه معام 
تدوينا حدينا للابقاعات العربية المختلفة . 
وكان المأءدن ومددرب الماح عدنان عليلي أبكدك 
كراسا صف ١‏ عن الابقاعات : اعتمدنا عددا من 
الويف سال ل ا 1١‏ ألم انه 
( عبدالكر ثم دالي ) : عن ا ل وى 


المغرب على روابة ؟ناب المؤتمسر الموسيغي 5 سم 


ابقاعات المنامات السراقية على روابة ( عبدأالوهماب 
بلال ؛ ٠‏ وهي قريبة من روابة كتاب المؤائمر وغيره : 


التنراثت : واستليامه و ا انه ولي 

لودو 

الصائر : 
رسائل الكندي الوسيقيسة » كناب الموسبقي الكبيم 
للغارابي » رسائل اخوان الصفا » الاصطلاحات 
الوسيقية لكاظم ) ممجم رقص السماح لانن ذربل © 
حلفة السحث الموسبيقي 3 السماع علف المرب لجدي 
العقيلي » الموسيبائى العربية لهدي صالح © الموسياني 
النظرية لسليم الحلو ؛ مجلة عالم الفكر م 
خاص عن اللموسيقى 4 عام هل/ا5ا وظيرها ,, 


وصلة موشحات من مقام الصا 
اهب أتبعتهم نظر! هم شمر الشريف الرضي» 
تلحين عدنان بن ذريل 
ماهس 
اتبعتهم نظر! تدمى جوارحه ؛ 
وقد رحلن على رمال العقيق ضحى 
خانة 
فيهن أحوى غضيضي الطرف رعيته 
حب القلوب أذ! ماراد أو سرم 
غطاء 
إن هان سفح دمي بالبين عندهم 


فواجب ان هون الدسم أن سسقح 


؟ ل غلب الشنوق 


#لحين عدنان بن درس 


مدهب 


والهوى طبع عجب 
أليبني منه غضمب 


كاسن اليوى أن ذثر الحببه عدب 
وامسفتى كاساته الهأ مر المحسب 
سللة 
لامي 5 بسك أى قليه ما أحب 
إي شصن لم يمال أن تسسيم الفجحر هب 


من حسين الى راب 


اي طير للم يلاح 


ذاب قا لوعلة ا بين جلك ولعبه 
اكليف بحيا خاليا ) من له عين وقلب 


م : شعر أبن ستاء الملك ٠‏ 


ضعت بين العذر واأعذل بس ها أنا وحدى على 
مخبلى 4 ما أرى قلسي بدمحسلن 
ها برد اللبين من خلدى 
وهشو لا لتصسسهم ولا تكسم 
أدن شينا ايها العفسي. #2 كاد تمحر نورك 
الخفر بر أدلال ذاك آم حذر 
ا تخف كيدى ولا رصدي 
انت كبي والهفوى خسرم 
هل بشوقي ردع كل صبا ير نجئليها آسة 
عجبا بر حيث أشدوها نكم ف 
بلسي اللمروة بي ربدي 


يسار الاحساب كيف خماو 


ايقاعات الوصلة ٠:‏ 

وقد نفدت فرقة آمية هذه الموشحات ؛ غناء 
ورقصش سماح ؛ واني أهديها الى فناني 
والتلفز يون العرائين والدين انن 7 عيسم 
المحبة ؛ والتقدير ؛ وسبق أن نشير الاستاذ (مجدي 
الدقيلي) في كتابه : ب السماع عند المرب » الجرء 
الثالث عدد! من موشحاتي : نادياك بموشحات 
الخرى نشرت في كتيبى الوسيقية : الختلفة 
الواع دهي 


الاذاسة 


موشحة إانبعتهم ثقارأ! ضيبا دلى اللدماعى التقيول» 
وخانتها نفتح على البياتى ١‏ والايقام فيوا ضور :ب 
دم أن أس تك اسن دم دم تك أسنى تك -خم/١٠١ ٠‏ 
وموشحة ( غلب الشدوق ؛ مما على المدور 
العربى ؛ وابمامد  :‏ . دم نك دم نلك دم أسس ب 
4/” . وخانتها تفتح على اليستتكار : باإشاع 


5 


ريلد ؛ وابقاع السريلد هو ؛ ب دمدمتك انك اب 
1 ؛ والسلسلة تغلق البستتكار بابقاع نيم 
روأن : وهو 2 دم دم تك تك دم داد' تك نك نك 
9/4 4 ثم نعود الى الصبا على المدور العربي .. 

وموشضمحة ( ياشقيق الروح ! صبا على 
السريند ٠»‏ وخاتيا تفتمح على الجهاركاه » بابقساع 
المرصع : وهو ؛ ي دم تك نك دم تك دم نكشتك دم 
اسى تك تلك عد ء 1/5 5 

وللناريخ والذكرى : وتحية لجلة ! المورد 4 
الغراء ٠‏ تسجل فيما يلي تدوينات سماح هذه 
الابقامات ٠‏ روابة عن [ صالح الجذبة ) ثم تلميذه 
( عمر الطشى ) : واللدين اوردت لهما العديد 
من اللوكاك كاي اح مسر وحص المتها د 
دمئق ./إ4! . الى جائب التدونات الحديثة .. 
سماح الوصلة : 

الشيخ (مالح الجذبة) دون للسماعي الثقيل 
شكلين ؛ عما . الشكل الاول ؛ ب لوحة عدد 1 ٠ه‏ 
رجل دمين دقرة نصف اسى > وثمال وددين سرعة: 
تك رجل الثشمال 'ورآأ ؛ دم رجمة : بمين لقدام ؛ 
تك .ور جل شمال لقدام أسس . اه ثم/١٠ا‏ . 

والشكل العاتن اد وضينة عدي ]1 + يبال 
وئمين » تك رجل الشمال لور! » تك رجل بمين 
للشمال خطرة: دم رجل شمال لقدام..؛ 1١١/6‏ . 

كماانه دون للمدور العربي ٠‏ شكلين: 
فممنا :: #اممتحقل الأادق انك وحسيل 
صشمال لورا » تك رجل يصين لورا : تك 
رحل بمين لقدام . ؛ الشكل الثاني © ا تنك رجل 
مال لقدام : بمين وترفعها ورا شامال رجمة 
عدد 1 : مين تسمال نك ه رجل اليمين اورا ة 
واترجعها لقدام . ب 4 46/ر ا . 

بوسماح ليم اروآن كما دونه الشسيخ صالح 
الحذبة هو ؛ ‏ دم عدد 5 : بمين لقدام ١؛‏ ثم نك 
رحل شمال لورا : وثفلة ؛ دم وجل الشضمال 
تقدام . ا 17/6 . 


ف مسمامح الأر صم كما درنه رحدمه الله عو : ل 


0 


ظ 


دم مشي تكين: دمين: دم + بمين نك نهوابة؛ مشي 
تكين شمال ٠‏ مشي تكين بمين ١5/80.‏ . 

والشكل الذي عرفئاه للسماعي الثقيل : عن 
المرحوم ( عمر البطش. ١‏ : وصرنا ندونه شمن مدد 
زمدية: وكان علمه لطائبات دوحه الاد ب بدمشق عام 
5 ثم طلاب المهد اأرسسيقي الشاعر في + 
بدمشق عام 1444 : وظل شكلا نموذجيا الى الآنة 
يلون ياألشي ٠‏ .والنقرات : والدوران حول اللنفسن :2 
والخطرات الهرائية والخط وغيرها هو ؛ (الدم 
لليملى والنك لليسرى ؛ 
اس .تك لوو! .اس . 
6 . 

.وهناك شكلان تلمدور المربي : كان الطلاب 
المذكورون يؤدون علييما موشح اواه من ثار 
اليجران : للاول ؛ وموشم خالك الند ا الثاني » 
'ثرأ من عمر اليطششى ايضا ؛ بوهما : 

الشكل الاول : ب دم .تلك .دم نقرة .دم 
أمام .تك .تك لورا . 7ب 6 5/6 . 

.والشكل الثاني : الطاق الاول : مس دم .نك 
لورا .دت دت ( زحف خطوة كشافة ] امام .دم . 


“دم أس .بك م 5 


ند . نهزة . ساء ثم الطاق الثاني : ب دم نصف 
دورة . تك فتله ربع . دم ربع . تنك ربع . دم 
ربع . تك ربع : 1/6 . 

واغلس م أثر عن تين البطش 3 لخصو ص 
الدارج 5/4 ؛ مثل موشح أهوى الفزال : أو الطائر 
5/7 ذ مثل مو شح باعد العرال + جهو © دم . 
تك . دم نعره 8 لكش/رة و ثم/” ؛ وعلى السططلء 
تكرن : نم دمء. أسن .ا تك 'ورا . أسن . دم نقرة . 
أس 3 1/8" © وهو مو شح أن طال حفاك ١‏ 

وهذ!ا الشكل : بمختلف سرعأانه : هو الشكل 
النموذجي الى اليوم : لرقص اليوروك : والمر بلد: 
واكرك القالسى : .وهم بلونوته أليوم بالمشسسي 0 
واارءوحة : وميلان الجسم ؛ ورتحربك اليدين : 
وغرما > * 


شرح المصطلح : 


الدم في الماح تعلى اليملىء 


والتك اليسرى ؛ ز لوحة ) تعني أخذ الرجل اليمنى 
أخذ الثانية الى جالبها : وحط الجسم علييما : 
بمد نهرة ٠٠١‏ 

و (النهرة ) هي رفع الجسم على رؤّوس 
اصابع كلا القدمين اليمين والثشمال ؛ ثم انزانه على 
سطح كل منهما والكعب سرعة محددة 57 


و (الرحعة ) تعني رجوع خطوة أي دم أوتك 


الى الوراء 34 والجحم مالسحه الى الامام 8 ولدذلك 
قال رححعة عدد ١‏ “ أو رجعة عدد ” واه وتقابلها 


مشي لقدام 0 
و (القفلة ؛ عي وضع احدى القدمين ؛ الدم 


او ألتك : أنلى جاتب الاخرى بأحكام القفل ألذي 
لخطرة التحية العسكرية .. 

و (النقره ) هي و ضع راس القدم اليمتى أو 
اليسرى » دم ثقرة : تمك تقرة : على الارض : أمام : 
وعكها الكعب : وهو ثادر .ويكون في خخطوات 
التهواية ؛ اي المراوحة الهوائية بالدم أو التك .. 

,وعناه الحركات والانو ضاع هي ف الااساس 
للحسم في حالة الشي : أو أاراوحة في المكان ؛ 
وبالتاني هي للقدمين ؛ وهناك أبغا حركات للايدي؛ 
واتدد في كتابي ممجيم رقص السماح ؛ السايق 
الذكر : شربوحها : وند اكتفينا هنا بشرح ماورد 
في التدوينات ٠‏ .وشكرا لمجلة ( المورد ) على نشرها 


1. 
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ل 0 نار لفل رم 7 
01 1 1 211 0 0111 4 6 دردرء | كم 

1 لل زر سرد زدزمز اكلام القل فل 2 0 
18 -- ع ب 2 0 ططة قثا زرر ما 1 ١‏ ااتقا اال 
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2 المبمريرورو ووم ةن" 1 سد 
20 7ل 1 1 ْ -0-0 7 ل 1 لقال 


- 11 0 ا 3 َ 
ع 10-0 سنيية 0 
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مفله دروطة» 


لبت ”لازا ب ارفك 


ارجوزة في طبوع الموسيقى الاندلسية 
تسليمان الحوات 


صاحب الأرجوزة 


إ ‏ حياته() . 


هو أبو ألر بيع سشيمان بن محمك بن عدالله 
أبن .محمد بن علي بن موسى العلمي الحسيني © 
الشهر بالحوات؛ من عقب النسيح المولى عي دالسلام 
ابن ممسيش.2؟) دفين جيل العلم يشمال المغرب . 
كان 7 «أدسا أرب !.مبجققفا عاما مثارثا. .له أنظام 
حيد ذ 5 تولى الثذاء بشفثلون .: ونها تو فى 


ب 


سليمان ٠.‏ 
رحل سليمان ثىّ ط ق مسشهل شسايه !إلى مدبئة 


فاس 4 واستمّر بها © وكرس حياته فيها لطلب 
العلم © نأخطذ عن طائفة من علماء وعته نذاكر ملهم :© 

ب المورح السابسة محمد بن الطيب 
العادرى:؛) زت لاما !ا ه ) صاحب ( :4 نشي المشاني 4 


. 511556 اترجمته في اس اثمرة أنسي > له ©» مخط , خم‎  )١( 
» الفرر البهية‎ , ١15 ب‎ ١١/5 > السلوة ©» للكناني‎ 
. 5ل١ للفضيلي بم 445/6 . شجرة النور » لضلوف ى‎ 
» الاعلام‎ , 56) - 112١ - مؤرغو الشرفاء » لبروفتصال‎ 
. 1) 17 الزركلي يم ؟/لاؤا ( ط‎ 

(9) انظر في شاته بم الموسوعة المغربية ؛ لبتعيدالله 11١6/9‏ , 

0) التقاط الدررء للقادري > 186 ( الترجمة رقم 577 ) . 

(4)0 السلوة ب ؟9/١1هم0]5-5؟‏ , ومؤرخو الشرقاء اب 1197 ل 
٠ ١‏ 


اللورد ب المند الرايع > مح ؟1 4 4م9١‏ 


تقديم وتحتيق 
استاد بكليسة (3داب » بفاس ‏ المفسرب 
.ءوايا حفص عمر الفاسي20) زات ثم ١‏ ! هد ]اه 
وكان من كبار أدياء وعلماء العصر ٠.‏ 

.ومحمد بن الحسن البنائي رت 11554 ه) 
حفيلا معموراد؟) ٠.‏ 

00 والشيخ عبدالكر م اليازفي نزت 5 9أإها.. 
وكأآن 1 فقيها عالما مدرسا مفتيا : متفئنا في علوم 
ضتى من لفك و نحلانت رو تفسسير ولعة ولحو 
ونيان2؟!) ٠,‏ 

س وشيم الجماعة التاودى أبسن سودةاه) 
تك 5١."؟(‏ هد)» وكان مبرزا بي فئلون متصددهة 
وبخاصة في الحديث بوالفعه ٠‏ .وله فيهما تصائيف 
كتير 

اخذ سليمان عن هؤلاء الشيوخ وغيرهم حفما 
من المعار ف .والفئون المنداولة بي عصرد : تلك التي 
كانت تشكل مواد النرانسة في القرو بين .وغيرها من 
معاهد التعليم ؛ بوالتي بحدثنا عنها .ويرتبها للا 
عصر.نها لعر بيالماري يأر جوز ته ااسرءاج طلابها لعلو م » 


.وهي التوحيد .وألفقه والتحر والبيان والاصول 


(0) عناية أولي المجد + للمولى سليمان ت .85-5 , 

)4 الرماسكة . 

0 السلوة ب كثره11 - 115 . 

(4) نفسسه سم 111/1 © وترجسم له الحوات في الروضسة 
المتصوده > وثمرة ألسسني 5 


نالا 


222 سس و ود _ مرا رت كي ورلم فلن واج رن راو يرلل شتلك 


سائر العلوم غيرها بعد ذلك52) . .وبيدو إن سليمان 
كان قد استطاع في نهابة مرحلة الطلب أن .يكون 
لنقسية لفافة عامة متعددة الحوائب تكن مع ميل 
كبير الى الادب والاتسياتب غ وهما محال كتاباته كما 
سيتبين لنا ذلك عنف استعراض آثاره 5 

ولم يكن بخرج عن نطافق .هذه الثقافة المامة 
الاهتمام بالموسيقى .وطيوعها ٠‏ .وهو عنوان للسسمو 
والامتياز كما أشار هو نفسيه الى ذنك في أرجوزته : 

يسيمو بهاالمرء على الاكابر 
وان يكن من جملة الاصاغر 

ولا نك أن وحجود سليمان بفاس كان من شأنه 
أن يزيد من اعلمامه بها . أذ كانت هذه المديئة 
قاعدة للمو سيفى الاندلسية : .وكان لاهلها بد حلو لى 
ليها : ويتئمي لدرستيا كل من مراكشش 
و مكناس١١٠)‏ 5 


آم 


ع سليمان بأد رعة وسعة مها كان بملاة 
نه ذووه من خيرات .وغلل 3 او لم اتمسسسعع الى التماس 
اتصال وثيق بالغصر الملكي على عهد السلطان 
الولى سليمان (5815.5؟! هااء إذ كان الى 
جائسب التساعر حتمدون أبن الحاج السلمي:2؟1) 
رت 1585 ه )من أكبر شعراء دوئته اللين اكثروا 
المذكور لغيبا للشر فاء »© .وقد اتاج له ذلك الاتصال 
بعدد كبير من الاسر الارستقفراطية القاطئة بفاس 
وجهزه على الاهتمام بدراسة أنساب الاشراف(؟1). 


وقد توفى بفاس ف 59 صفر سسلة [18؟اهاء 
ودفن خارج باب الجيسة بها . 

خلف سليمان انتاجا غير قليل ؛ اغلبه في 
أليه من ذلك : 


(5) الابتهاج »> للبلفيثي ى 161/1س5م1! . 

. 44 تاريخ الموسسانى الاندلسسية » للمئوني ى‎ )١.( 

. 552 مؤرطو الشرقاء دس‎ )1١( 

() اننفثر ترحمته وعصادرها في مقدمة تحتيائتا تدبواله 
اللوافح الفالية ب 142لا . 

, مؤرطو الشرفاء ىن ؟؟1؟‎ )١0( 
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ديوأآن شعر في مدم السلطان ألمولى 
سليمان140) . 


.وله خاري هذ! الديوان أشعار كثيرة ني 
أغراضص متلوعة الغالب عليها غر ض الاخوانيات:5٠ا.‏ 

ب نمرة أنسي في التعريف بنفسي!111) د تر جم 
فيه لنفه : القه سئة م.؟! هه . 

البسور الضاوية في التعريف بسادات اهل 
الزاوبة الدلائية؟1) ءه وهو من أعم مؤلفاته : له 
ثقيمة ناريخية تكمن في نراجم رجالات هذه 
الزاوية : وأخرى أدبية تكمن فيما بحويه من 
نصوص أدبية لثربة وشعرية كثيرة . 

الروضة المفصودة والحلل الممدودة ني 
مآنر بلي سودة14) . 

ت قسرة العبون في التسرفاء القاطنسين 
بالعيون:15) + ويعرف فيه بالشرفاء الدبافيين 
القاطئين بحي العيون بمديئة فاس . ظ 

اقب الظاهر تيون تاخرق شاد السك 
الطاهر هن أعقاب الشيح عيدالقادر502) : وصسو 
للتعريف بالشير فاء القادريين . 

اليك الاريج في نسب أولاد الدريج(اكة 
تكلم فيه على نسب اولاد الدريج اللموجودين بفاس 
وتطوان . 

ب تأليف في ترجمة شيخه محمد بن الحسن 
البناني رت 1154 ه )590 . 


(14) يوجد مخطوطا بالكنبية الحسنية بالرباط تحت رقم 
1 *؛ وبالخزانة المامة بالرباط تحت رقم +ولاد . 

(15) انظر على سبيل اكثال بعس مساجلاته ومراسسلاته مع 
الشاعر حمدون ابن الحاج في ديوانه النوافح الثالية ب 
لف ما ل دن ناض # 

)1١(‏ يوجد مخطوطا اسمن مجموع الخزانة العامة بالرباط رقم 
61ل ص املثم )ع , 

(110) يوجد مخطوطا بالخرانة العامة بالرباط تحت رقم 11]د . 
(1) بوجد مخطوطا بالخزائة الحسنية بالرباط تحت رقم 
؛ فلي خزانة المرحوم عبدالسلام ابن سودة , 

(15) الدئيل » لابن سودة ير أثر115 . 
(,؟) طبع على اتحجر بفامي سئلة أو*إى .ى 
(1]) الدليل > اترمرا . 

(9]) نفسه ب 1ر ةا , 


(ت مله ع . 

تاليف في الناصمربين11؟) : أهل زاوبة 
درعة . ولابيه نيهم تأليف أسسماه « تحقة المعاصر 
نامر © بلقل عنه ولده فى بعفى موؤلفاتهده) . 

أ كلاخة:550) . 


نفي الماكر فيمن زعم حرمة المسكر500) , 
كشسف القناع عن وجه تاتير الطبوع في 
ف الطباع برعي الار حوزة مو ضمواع اللتحفيق 


الأرجوزة 


وضع سليمان الحوات أرجوزته « كلاف 
القناع » في خمسة وخمسين بيتا » وكان قد نظمها 
استحابة لطلب من بكتية اين سعيد ة وهو حبما 
ورد عنه في الارجوزة من كبار ومسي 0 بان 
طويل ه واححلااه بغر بشن قصير ه ومعيدة - او بشن 
الاستاذ المنوني أن ابن سعيد هذا قد يكون هو أبن 
نصيحة 4 الموسسيقي المغر بسي الكيم :الذي كان 
بعيش. بفاس على عهد السلطان العلوي محمد بن 
عدالله 15.1111 ها ) د وأنه كأن معيه 
كالمو صلي للر تسيد(8؟) . 

وعلى كل فان الحوات عدد لنا في أرجوزتسه 
طبما للموسيقى الاندئسية «وقدم 
#رتيبين مختلفين لها ٠‏ 

أولهما » وهو الذي براعي فيها أصوليا برما 
يتفرع عنها .وارتباطها بالطباع الاربمة : السوداء 
وألدم واللفم والصفراء ٠‏ برعو كما يلي : 

ب الاضل الابول : وهو طيبع الدذيل : بوير بط 
بالسوداء ء وتتفرع عنه عدة فروع عي ؛ رمل 
الذيل واستهلال الذيل ومجنب الذيل بورصد 
الذيل .وعراق العرب . 


خمعسة وعثرين 


(1؟) توجد مخطوطة ضين مجموع الخزانة العامة بالرباط رقم 
5 . (الوسوفة المفربية سم ؟5/]لكُم ) + 

(4؟) الدليل س آراة . 

لكف اسه > اروه؟ . 

(5؟) نفسه - 0ر6"] , 

(1؟) شكرة الثور ص ذلا؟ . 

(هم؟) تاربخ الموسسيغى الألدلسية . 45 ٠‏ 


5 الامل الثاني وهو طبع الماية هش ويربط 
بالدم » .وتتقرع عنه أربعة فروع ؛ وعي © رمل 
55 الاصل الثالث : رهىق طبعالز.يدان» وير دقل 


بالبلهم » ونتفرع عله َثة فرنوع ؛ وهي : الحصار 
والزوركند والعثات .والححاز الكسير والححانز 


المشر في واصيهان 5 


ب الاصل الرابع : ,وهو طيع المرزموم 4 ويربط 
بالصغراء ؛ وتفرع منه ثلاثة فربوع © بوهي غريبة 
الحسين وعجمادان والمشرذ في الصغير وبعض اعل 


المحررة : وليس له فرع ٠‏ 
ثانيهما : .وهو الذي براعى في .ترتيب الطبوع 

المسول به والتوارث عند أرباب الى فين 
هوأة .وموسيقيين ومؤلفين ؛ الا أنه ظهر اواثل 
المرن الثالث .عشر الهجرى في مدينة قاس اتحاة 
الى ترتيب الطبوع ترتيبا جديدا ؛ لا يراعى فيه 
ربط الطبوع بالطباع وانما تقارب النغمات + وأخذ 
دالآلة أ التي بدوتها . بقول الحوات ٠‏ 

علد الغناء وسوآة مهمعتل 

وهو بفاس .و هي أم الأمصيار 

مستعمل في ليلها وف النهار 

ولوالف اختلفت في سير هسا 
وهذا الترتيب الجديد هو كما يلي ٠‏ 

المشاق + الذيل : رمعل الابة ؛ رصد الديلء 

عراق العرب » الاستهلال : المابة : الصيكة ؛ غرمبة 
الحسين : الفرسة المحررة الححاز الث في : 
حمدان 3 الزيسدان 3 ار سيد 3 الختصار 4 
الزوركتد ؛ المزموم ؛ الحجالن الكبير : مجلب 
الذيل الشرثي الصفم : الاصبهان ‏ رمل الماية) 
0 ااندنة ل شود ؛ رح كيه 
وعثرون لفاء لم يكنمعرءر فا مهلها زهان عدالواسد 
!! تشريثئي (أت 100 ها ) مسسوى سيعة عشر ) 


يف 


حسيما جاء في منظومته(؟25) . كما قدم لنا ما كان 

سير عليه الموسيقيون من قبل الى زماله في تراتيبها 
د أصه ولياوف تتفرع عله وربطلها بالطباع الاربعة: 
وهو الترتيب الذي سار عليه كل الذين الفورا فسسي 
ترتيبه الليرع ابتداء من الونشريسي في ملظومته 
المشار أنيها آنف!ا : ومرورأ بحمد بن الطيب الملمي 
زات تاه ) في « الأنيس المطرب 52(6) ومحيد 
الصغير اليقرمي (ثت ١١).‏ هه ) ىِ #8 الستلك 
السهل 2450900 4 الى محمد بن الحس الحالك 
رت 1516 ها) فى ! مجموعه 99(6) ١‏ وهو معاصر 
له . كما قدم كنااخما مااخدة يي عليه 
الموسية.ون يفاس من أتجاه الى ثرتيبها ترتيبا 
جديدا حصب لغماتها دون ربط الفروع بالاأصول 
ولا ربطها جميما بالطباع الاربعة . 


؟- وصف مخطوطني الارحوزة والعمل فيتحقيقها : 

سخ الارجوزة الخطية قليلة؟؟) : لم اقف 
الا على ائلتين ملها : 

الاولى ٠‏ وهي التي كانت مو عجود< قي خرانة 
المرحوم عبداللام ابن سودة ؛ بفاس . نقع في 
في خمسة وخنسين بين » كتبت بخط مغربي 
الناسخ 5 و سأرمز لها عشيك المقادلة والتمعليق 
3 29 سن الى 


(1]) انظرها في الحائك بس ١18‏ . وهي لامية من الطويل في 
اثني عشر بيتا . 

1196 سسا نظ , 

(9؟) © (اللزعة ى ؟ ) , 

59 ,كس أل ء. 

(55) تاريخ الموسيقى الاندلسية 2 591 ( الهامثي 24 ) . 
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ب الكثانية : وهسي الموجودة فى الخزانة 
الحسئية بائر يامل 1 105 ٠‏ رهشي في 
وأاحد وثلانين يبعا فقلك ٠»‏ .زتعم في .ور كئين ذصب 
الخرم محدز» من ار هما ٠‏ وكانت أسلا ىق نلاث 
فسعدلت .وسسطاها التي كانت نكم الاريمةوالعشر ين 
تا الناقصة فيها وهي التي تحدث الناظم فيهيل! 
ظور الوراقة الأوالاي موا عمق « فقلت 4# ل مسجم 
مانرتدىء به الو رانة 'لموألية_وهر و لجميعيا. ,.؛ عه 
وعدا أه الم بتفعلن أليه !' لباحثون الذبن سيقو! 
1 أى وصف المخطر عة2!؟) . ومن حديبة ثانية لقا 
عل! (١‏ رقاص مع أول الاسات الاقطة . وهو : 
فقلت لا احول فافه الابيات واه ومن حية نالئة 
سبق ذكر نرتيب 'ول لاطبوع وأنه سبأني تريب 

وقد كتبت هذه النخة بخط مغربي جميل 
مستارته 1١‏ 3 ومفياسه 5 مرء.آ عم ٠‏ وسارمز 
لها عند المقابلة .والتمنيق ب لاح »#. 
وآما بخصوص عملية التحقيق فقد قمدبئقل متن 
الارجوزرة من ل سس إل الني جعلتيا املا لنمامهأ 3 
وقالته على ما في « ع » : فلم أقف على روابة 
مخالفة ولكن المعقابلة افادتني كثيرا في تبيين ل سعسام 
بعش الكلمات غير القربرءة في الاصل . 


(10؟) ل محمد الفاسي » الخزانة اللطانية س 11 , 
ب الخزانة الملكيسة ( الحسئسة ) + مل؛تكبات من توادر 
المخطوطات ‏ هما . 
ب محمد المنوئي © تاريع الموسيقى الاندالسية يخ ١م‏ , 


نص الأرجوزة 
الحند لله ؛ وللعلامة سيدى سلبان المدعو الح إرك (*) 
كت محسيول عرد ريسة سسليمان” الكيييى وب الخنا والعصيان” 
* نس محتلداه الشم بل تجاره | فاون منشلكه بل دارة” 


ج ب أحصمدث” من جمل طيب النتقه” 2 يطرد ما يمرو الفتى من النقي* 


ب وتحلب المتميمقق والافراحا ويطسرب الا سباح والارواحا 


بيك“ 


هس ثم الى محمد خير الانام*” ‏ أهدي تفائس الملاة واللام 
وآله وص حيه الأعيان ما هاجت الاشلواق بالالعان 
ب وبعد ؛ فالطيع اللم لم يزل | مقرى بانشساد التسيب والمفزل 
حب عبان سيا ل السسار تيسن المضييوع اللسباع 
وس ورسا شتاق من له ولوعة” به الى ذكسر طبائم الطبوع" 
#١‏ وكان قد سألتيه ابن سعيد ‏ ذو الشسرف الوضاح والرأي السديد” 


١ل‏ وهدو غرش. العصسر بل معيداث” ومسان لبيبة البساع انطو لل 0000# 


(عيد) ورد في وجه الورقة الآاولى من « ح »© : كشف القناع ((... خرم ... ) 
الطبوع في الطباع للملامة (.,,. 0...) 
الاديبا سيدداى (... ا أمي.) 
الحوات الشريف العلفي ادي يده ) 
ردمه الله آمين . 
؟ ب العلم : بريد جبل الملم؛ وبقع شمالي المغرب : وبه ضريح الشيخ ألولى عبدالسلام بن مشيشى 
زت دكاه ) . زالوسوعة المفرية ؛ الملحق ؟ 5١”5لالا).‏ 
؟ ‏ ذهب الخرم ب « حمل “ في« ح »#. 
+ سل ذهب اللخرم ب « السرور » فى « جح 6 . 
ه ل ذهب الخرم ب « محمد يمر *“ في 7 حر ”» 
دا لبن عي © لملة ابن تصيحة ب كما يظن 3ه التوتي.ت وكان يميكن يفائن على .عه التسلطان 
العلوي محمد الثالك : وكان معه كالو صليللرشسيد . [( تاربخ الموسيقى الاندلسية 1555 )4. 
١ل‏ ينهي ببذ!ا البيت ظهر الورقة الاولى مان « ح # . وتتفرد « مى »© بأيراد الابيات 8١515‏ 
الموالية . : : 
ب الفريش © هو أيو بزدكد عبداالك الغريفى : كان من أعلام الغناء في عصر بني أمية : تلمذ 
لانفسسيه 
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فقلت لا أحول عن إتحافه ولا أنئمهض الطسرف عن إسعافة 

مقدما أصولها على المروع* 2 وفقنى الله لها عند الشسسروءع* 
جملة الطيوع أصولا وفروعا 1 

4س اعلم بأن سلم الوصولر_) ععرفة الفرع من الأص ور 

وال أربعة أصولها المحسررهة ‏ منهسااتى التفريسعم لا المتحسرتره* 

#5 بأتهنا أصل يشير قرع 2 وكوتهسا أصسلاة يعيد الصستع 


لاص وعدد” السروعر الدنييعة عقسير” هذه الطمبسوع حصرهصما نطيو” 


الأصل الأول وفروعة 
دنست فأول الاصول لسسع الذدسيل سيسل للسسوداء لحيل اتيز 
8 | لائنسه رادي السيمسسةه" وسلتة" قد دكسرها فروعلة"” 


«الس فرمله” أستهلة2 للمجبر رصد"” عراقي عحلم وعترب 


- 


على ابن سريج وكان احدق أهل زمائه بمكة بالغناء بمده . ( الانماني » للامفهاني : 
"14/١‏ اذه7 ). 
معبد ؛ هو معبد بن وهب 6 كان من أحصين الناس غناء وأحسلهم حلقا واجودهم 
صلعة : وهو فحل المغنين .وامام اهل المدنةفالغناء ؛ مات أيام الوليد بن يزيد وهو علده . 
( الاغاني : ١1/لاة‏ "ال ) . 
فالاصول اذن خمسة » اربعة ياتي منها التفريع ؛ والخامس لا يأتي منه وهو الغريبة المحررة . 
/11 عدد الفروع نسعة عشر ) يضاف أليها الاصول الخمسة وطبع الحيكة الذي بزيده 
بعضهم فرعا للمزموم فيكون مجموع الطبوع خسة وعشرين . 
14 طبع الذيل : اصل من الاصول ؛ استخر جهريد بن المنتقد اليمنلي . ووقتله حوف الليل . 
( الحالك : .5١ز؟‏ ). 
906 رزمله : يريد رمل الذبل استخرجه عبدالرزاق القرطبي الفيلوف : ونفسته شالمة 
في المغرب فملط ولا توجد في المدرق . (اللمصدر السابق ؛ 51 ). 
استيل : بريد طبع استيلال الذيل ؛ وهو من أضانات المفارية للموسيفى الاندلسية ؛ 
استخر جه الحاج البطلة الفاسي ابام السلطان السعدي محمد الثسيخ . ( تارب الوسيقى 
الاندلسية :1154 . 
المجئب : بريد طبم مجنب الذيل + وقد استخرجه زبد بن اللنتقد اليمني . (الحالك 51), 
رصد : بريف طبع رصد الذيل 4 وقد استخرجه مدمد بن الحارث الخزاعي . ( المصدر 
السابق * 89 ). 
عراقا العجم والعرب : من فروع الذيل؛ استخرجها صيكة بن تميم العرائي . [ تفيسه: 
؟ ”573 1ه 
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الاصل الثاني وكروعه 
الس ثأني الاصول عندمم الايه* | وهى كثير الدم قوق الغإبه»* 
؟اكانب لاتهما 2 ض عه ا وافحسنة* فروعهجهاأ أردسمة” امسا السك 
2 فرملمتتا انقلاسمهة” بالرصد على العسسين اسنتطات عندق 
الاصل الثالث وفر وعه 


ع اسه وتالسكث الام 58 ال يدان" وهس 7 التلعتي امنيا اليبحسطان" 
ساي 2 4 0 ١ ٠‏ كك ا 


. فيه 
5-4 انه للساء طيبيعاآاً 0 وبح فُروعطة ل تن 7 
١‏ 1 ا 5 1 ٠ ١‏ 55 2 : 4 5 35 
٠ 7 0‏ ل 


بات والاصمههان وسة 0 ول الحنان والسيسة تجلسح” 


1 - المابة ؛ أصل من الاصول : زمانه فصل الربيع » استخر جه أمية بن المنتقد من بني مليك 
فسسمىي بأسسمه ( لقسسه : ل9إ؟ ) 7 1 
رملها ؛ بريد طبع رمل المابة : وقد استخرجه جاير بن عهراس . ( نفسه:54). 
أنقلابه : يريد طيع انقلاب الرمل » استخرجه أمية بن المنتقد وقيل عبدالرزاق 
القرطبي . ([نفسه 58 ). 
ب اأرصد ٠‏ .ويسمى أيضا المدني : وكثيرا ما بلتبس بالحصار الذي هو من فروع الزيدان ؛ 
استخرجه مدمد بن الحارث الفرائي . (إلفسه :1 85؟ ]| 
د العم ا عر تلم دين .نخد شيك مون عضييو اين أنيية . اميه 
لمكلة؟ ). 
1 طبع الزبدان : أصل من الاصول ٠‏ يستعمل في سالئر الاوقات : استخرجه محمد بن عبدالله 
الحبثي . (نفسه: 151). 
5 حاصروا : بريد طيع الحضصار 6 نسمى يذلك لاتنحصار نغمته في حنجرة المغني : استخرجه 
عنان بن حورك عنان من أليمن . (نقسله : 58 ) , 
زوركدا: بريد طبع الزوركند + استخرحه محمد بنعبدالرزاق من الاند لس . (نفسه ؛ 457 
ب عشقه ؛ بريد طبم العشاق: استخرحه العشاق ابن غرغر . ( نفسه :هع ). 
كبر الحجاز : يريد طبع الحجاز الكبير؛ استخر جه حجاز بن طارق اليمنى. (نفه 1 55), 
مشرقه ؛ بريد طبع الحجاز المثر قي : ومنهم من يجعله عن قروع المزموم . (نفسه : 2؟) 
ومستخرجه هو الموسيقي المغفربي محمد البومصامي المكتاسي . ( تارب الموسيقى الالدنسية : 
ماا)اء : 
لاب الاصييان ؛ استكرجه حاير بن الابعد الاصبواني : .وسمى بذلك لجريانه على ألسئة أعل 
بلدة الاصبهان : وقيل ان ملائكة إلر حمان وحور العين سبحون بالحانه ( الحالك : 0101 ؟ ). 


؟ 


الاصل الرابع وفروعه 
معت ورايمح الاصول طيبع المزموم 2 له الى الصقراء ييل معللوم 
و لانه ثارى طبيسع وله” ‏ ثلائقةة” من الفسروع متثلسه” 
51117 غرسةه” حتبيدان يموق" سنا فطيب>" أذن شسسها وكبقية متعويييا 
اعبت وبمضن أهل الفن زاد طُبعسا جمله أشهفا مس ذا فرعا 


اف مسساة صيكة 3 وصيكة اسع من أبدى العراقين ها اسسسسي قسس سس 


الأصل الخامسى ولا فرع له 
كك وخامسس الاأصول في طبيعته" كر ا بسع الأفيجول ا فر عيتسة” 
انه لائية ابسن انه تاجيا # اتبيه ل ليسي فرينا الالحسيا 
معت فإن” جبعت الاصلل للغسر وعر وجدت ركه » عدة المتبوع 
5ل ولحسيها تعلشف سق“ بسسا تذكره متاق الطشتباع الحكما 
لإا لايد حدسيماً قد اقتضاه الوضع” وحكممة اللتفسسيل” 10-5 والطيسسع” 
مب من غير حشكو بل ولا إطناب بك ون تعلي سر أو اتسسابر 


وحمب تصثل” : وعند أعل علم الموسيقى ) تريب" آخسيرا بديع" منتقى 


51007 طبع المزموم © اصل من الاصول : استخرحه سثان بن عتاد المغربي (املصدر السابق .؟) . 
ع غريبة 1 بريد طبع غريبة الحسين ؛ استخرجته جارية الموسيفى الحسين ابن الغواص © وكانت 
تدعى غربية . إلقسله 6 .9 ]. 
ب سحمدئن : أستخرجه سئان بن عتاد المفربي مس ةخرج طبع المزموم . (زلفسه 5 ["). 
ب شرق : يريد طبع المشر قي الصغير : ومنهم من يجمله من فروع الذيل + استخرجه زيد 
ابن المنتقد أثيمنى . ( نفسهد © (). 


؟؟س صيكة : يريد طبع الصيكة : سمي باسم مستخرج عراقفي العصلرب صيكة بن نميم 


5 اخامس الاصول هو طبع الغريبة المحررة : وهو اصل بلا فرع . 
كته 

0 رك * تساوى بحصاب الحمل خمسة و عشر بن أ[ سس اس سس ]ا هلي عدة الطبوع أصولا وفروعا 
لعن 


كما ذكرها الناظم . 


5 


46د عأسى وفاق 58 اقتضى كرب النعم' 
١ء؛)‏ وهو الذى اليوم عئيه العمل” 


| 07 
كت و صوق بشاس وو أم الامصار 


4# كقامات نه بآلة أو غيره6_عا 
وس وها آنا رتتهرسما مطتشت»» 
6: عشاأق ذبل رملت” (رصد ذيل* 
5 مابة ان صلكت قراية الحسسين 
لاؤس فيحسد” الزيدآن” رصدآ حاصرهم* 
ونان جسب المتسيرق لأصبهان ثم 
غات السام العسية" «القيرن 
فكر بما محتفلا فليس في 
١0س‏ سمو بهاالمرء على الأكابر 
؟ه وادع لمسن نظهما تقرييا 
+5 ف رجن مهذبير بديع 
4ه ولك أن تدهروه كثسف القناع 
: ووم والحسد لله على الددوام 


من خط” منقول من خطة ناظمها(*© + 


1س في « ع » الكلام . 


العمرت مخرج الحصروف في الكلم* 
ك5 الفنساء وساسوأهة مهسبل” 
ماسستصسل”: كدح وق الوتسار” 
علو انلف” ادل مستا اوت يي هأ 
دم لال ىْ مساو 5 


عراق عج. نسم عرب فا سستهل” 


لق 


ش 3 5000000 
حررهضا حجاز سبسسار ير دون مسيكن 


ود كد ؤم لاا كاسسر 
حصسعتها مسرن حسستٌ لاسادروتن 


وان قنين سين علدة الاستاء.. 


عدو 


عذبٍر غرسب الللسم والترصسيعر 
عن وجه تأثير الطبوع ف اللبساع" 
2 دإ القول وقفى التنام 


17 الموسيقى التي كانت تؤدى بالآلات كانت العامة تسميها : الالة تعسيز! لها عن الموسيقى التي . 
تؤدى بدون آلات .وهي السماع . ( الموسيقى المدماة الدلسية : لدم القامي : /1]. 


7 في « سن »# زوكد . 
؟ تب ذهب الخرم نه از في » فى « س 4ه. 


إعلو م ل أرد فى ١‏ ١ه‏ 
(ع12 ضير وارك قي # سم ) 


المورد ‏ العدد الرايم » مج ١5‏ © 6ىؤا 


نف 


1 


1 سه 


5 


105 


اغا 


مصادر ومراجع التقديم والتحقيق 


الأصبهاني © ابو الفرج , 

الاغفاني 

بيرا و 3 دار إاثقافة ٠‏ 

بروفتصال + ليفسي , 

مؤرخو اللرناء 

الرباطظ 4٠‏ دار المغفرب للتاليف والترجهمة والتشم ؛ 
لالاكام ٠‏ 

اللفيشي + احمد بن المامون . 

الابتياج يئور الراج 

مصير 4 1595إه ٠‏ 

بنميدالكه > عبدالمزيز , 

الموسوعة الغرببة للاعلام البشربة والحضارية 

لسر وزارة الأرمئاف والتسؤورن الابلاميية ؛ مطبمة 
فغالة ؛ ولا الالاؤام . 

الصانك التطواني © مبعمد بن الحسين , 

مجمومة 

تحقيق 0-335 عبدأ للطيف بتمتصور 0 

الرباط © مطبعة الريف ؛ لالاكام ٠‏ 

ابن الحاج » حمدون . 

ديوان النوانح الغالبة في الإمداح السليمانبة 

دراسة وتحقيق ى احمف المراقي . 

رسالة دبئوم الدراسات الملبا تدمت ككليبية اآداب 
الحوات ؛ سلسيان . 

لمرة أنسي في التمريف بشقسي 

755 ( عم لالم )2), 

الخرانة اللكية ( الحستية ). 

متتخبات من الوادر المخطرطات 

الرياءطك 4 لم5؟؟اه _ لملاقام . 

الزركلي + خم الدين . 

الأسلام 

عل ؟ 4 (زبدرن ذش لكان الطبع وناربخه ) 

ابن سودة © هبدالسلام , 

دليل مؤرخ الغرب الأقصسي 

ل ؟ 4 الثلار البيشاء © دار الكالب » 7١‏ ل هؤام . 


اا 


كأ 


رلة 


1ات 


2 


آ_ 


لاا 


قات 


5 


المثلمي ؛ محمد بن الطيب , 

الائيس المطربه فيمن لقيته من أدباء المغرب 

طذاء ححسرية ؛ ث7.2إها , 

العلوي »؛ السلطان سايمان . 

عئابة أولي المجد بذكر آل الفاسي ابن الجد 

غفاس »؛ المطبمة الجديدة ؛ /ا4؟اه . 

الفاسي © ححمد . 

الخزاثة السلطاتية وبمض تفغائسها 

مقال بمجلة 5 البحث العلمي 9 ( المغربية ) 4+ عدد لا 4 
السنة ‏ 4 555ام (ه-1ا١ا).‏ 

سه الموسيقى السياة أندلية 

مقال بمجلة ه نطوان 8 ( المغربية ) 4+ صدد لإا ©) 1555م 
(0ئل١ا؟‏ ا .ء 

الفضيلي العلوي » أتريس + 

الدرر البهية والجواهر النبوية 

عل حجرية ) ناس 4 816+[ها . 

القائري > مسهمف بن الطيب ,م 

النقاط الدرر ومستفاد المواعظ والمير 

دراسة وتحقيق ل داء هائم الملري . 

رمالة ديلوم الدراسسات العليا قدمت لكلية اناب 
بالرباطك سثئة 194 , ( مضروب على إلالة الكاتبة ؛ , 
الكنانى ©» محيد بن حففر . 

سلوة الانناس ومحادئة الاكياس بمن أقبر مسن الملماء 
والملحاء بفأاس ط . حصرية 4 شان 4 9(5إه . 
مخلوف »؛ محمد . 

شحرة اللور الزكية في طبقات المالكية 

مروت © دار الكثاب العربي . ( مصصورة عن ل ! 6 
5ه ) ء. 

المنوتي غ6 محيد , 

ناريخ الموسيقى الاندلية في المخرب 

مقال بمهلة « التراث الشعبي * (المراقية ) ؛ عدد 
1١‏ ؛+السنة ,1 ؛ كلاذؤز , 1 4ك" أء 

اليفرئي © محمت الصقر الراكسي 

المسلك السهل في شرح توميح ابن سيل 

ل . حصرية ؛ فاس + 6؟155عب , 


مانا 


هن قبل الموسبيقى 
تاليف 
ابي طالب المفتشل بن سشلمة بن عاصم 


النتحوي اللفوي المتوفى سنة ( 


ماس 


"تراني بأمتاهسي 


عكلكه/5؟.1ثم ) 


تار كنآ تبتك" الخلااهي؟! 


أثر أنبي مفلسدآ بالنستك عند القوام حاصي؟! 


ترجمة المؤلف*) 


هو آبو طالب الفضل بن سلهة الكوفي اللوي اللحوي » 
وابوه سثية بن عاصم صاحب الغراء وراويته > كان ثقة عأما 
حافلتة حاذقا بالعربية » فيه ورح شدبد ., وابنه آبو الطيب 
محمد بن الفسل بن سلمة © اللقوي والفقيه ©» صاهصب 
التصسانيف الشهورة في فنون الأدب بوالفقنه ومعاني الفرآن »> 
المنوفى سنة (م,اه) .. فهسم أهل بيت كلهم علماء قبلاء 
مشماهر ىو 

لم بتحدد هولد المفصل حجن سلمة » ومن دراسة سرته 
ممكن أن يكون على وجه التقريب في المشر الأول من القرن 
الثاقث , 

اما سنة وغاتند فقدب اختلف فيها 3لم تتسدد ايضا :» 
ومن الاخبار التي كلمت عليه إله هوجود فى سلة ,ل ذكف) 


(ب4#) ترحم له 4 في ممجم الأدباه ‏ ثياقوت الحموي : 15/ر 
١‏ © لهرسست ابن النقديم : نا 4 بنية الرعاة في طبق"اء 
النحوبين ‏ لآبي الطيب اللضوي : لاه ») طيقات 
المغسر بن ب للداودي ؛ !989 ) طبقات أبن قاشي شهة : 
/راه؟ 34 هدادة المار نين 07 لأسباعيل بائا الندادي 
المجلد الثاني عي 58؟ », 


تلحقيق وشرح 


بعتااد حي العدل 


تسعين وماشين هجرية © والقطع خبيره بعدها ؛ فاعتبرها 
البعفي هي سلية وفاته > وكانت بيفناد .. آنأ أبن قافهي 
شهة في طقاته فبمتد بحياته الى سئة ( ,يه ) , 
شبوكه :. 

تتلمك المفضل على أناظم سيوم مصيره © وكان أثلائة 
منهم ار في تثقيفه وتكوين شخصيحته ؛ واولهم : آأبوه سلمسة 
بن عاصم الذي حك ف ابي ذكريا ريسي الفراء +٠‏ ودوفىق 
عله كنبه > وصحب» حتى لفقب بصاحب الفراء وراويته . 
دلأنيهم : بعقوب بن اسحاق السكيت التوفى سئة ( 15111ه/ 
خدخم ؛ 2 وكان عانا بالقرآن ونحو الكوفيين ومن اعلم الئاس 
بالنثشة والشمعر »© راوية لقة » لم بكسن تعمد ابن الأعرابي 
مثلسه . ولالتهم : ذبو العباس احمد ين ايحبى للب المتوفي 
مسئة ١‏ 1دكهم)رام )© صاحب العلسم اللستطيل . كان 
مشهور؟ بالسفلكق © اذ حال كنب الفراء كلها احتى الم ايشمل 
عله صرف منها )2 بوانقن النحو » ئقة بشضزارة حفشه ركثرة 
روايته » هع ورعه ودينه ١‏ , 

وهناك شيخ اآخر قد اثر فيه اينما .» هو ابن الاغرابي 
التوفي سلنة ( 57؟؟ه 6 , وحصسيك من امام فى اللغة »وثاهيك 
من لفة قي الروابة والاشمار . أخد الفضل هله بالتلقي » كما 
عن القراء والأصممي وابي مبيدة البصيري الثحوي © وابسى 


>39 


222 سس و لمرلا رت كي ورلم ملى ولح ارالك شل عل لتك 


عبيد القاسم بن سلام ؛ وابي عمرو الشبباتي »6 وابي عمرو بن 
العلام » والمفضل القبي ؟ وابي زيد الانصاري © ويونسس بن 
حبيب ولجرهم . 

وكان ممن أخل عنهم نصوص كتابه هذا في القالب : 
مصسر بن شسية المنتوفى سلة ( ال؟اعرولاخهم )4 ©» وميد نن 
شداد المتوفى سكة + الااهم؟خاامم 4 > وكان انقطم ,الى الفتع 
بن خافان المتوفى سنة (١‏ /61؟ه/55مم 1 . 


مكانته الملمية : 


أن مشاهر الشيوخ الذبن آخد علهم آبو طالب المفضل ه 
نلمس اثرهم على عقئته ونكوين شخصيته العلميةه حتى صار 
اماما يرتقى الى مصافب أسساندته > ويقسرن معهم احمين بعد 
الآنية , 

والمفضل مئ فرسان اللفة وكتيه شهد على ذلك > 
وحسيئا آنه صاحب كتاب الاستدراك ف الرد على الخليل »* 
واصلاس ما فى كناب العين من النغلط والمحال والتصحيف . 

اما امامته في اللحو وفقهه . بمعائى القرآن 4 والعلسم 
الستطيل بالادب .. فتشهد له بها جمبعا هله الكثرة التى 
خلنها من كنبه في هذه الفئون 5 وقسد سجلها ابن الندييم فى 
فهرسته ؛ وكل من ترجموا له . 


مؤلفاته : 


ترك .كنا المفضل من المؤلفات لي .فئون المعرفة من اللمة ونحو 

وادب ومعرفة ومعاني القران مما لا بزال موصيم بحت الباحثين» 

ونننظر من .بخرجها بتوب جديد وتحقيق علمى سديد ,» اخصى 

منها أبن النديم ف فهرسته عشرين كناب » قال : وتوفي المفضل 

وله من الكتب لأ 

١‏ ل كناب (١‏ البارع » في جام اللفة » واللي خرج مله الهمزة 
والهاء والسن بوااحاء والفين والخاء , 

؟ ب "ناب (١‏ الفاخر » فيما بلسن فبه لالمامة . وهو كناب فيه 
أمثال العرب وثشرحها , 

* ب كاناب <ز العود واللامهيي » . وهو النابنا هذا ١‏ لتاب 
اللاهفي واسهائها )1 . 

ل كناب (١‏ جلاء الششيه )) , 

مه كناب ؤ١(‏ الطيف 11 

لا كناب ١‏ ضياء القلوب © في سماني القرآن © ليفا وعشرون 
حرّءا . 

باب كناب « همائني القرآن » , 

م ل كناب (, .الاشتفاق 11 

ه ‏ تتاب « الفاخر » . وثمل هذا الكناب هو الكناب الثاني 
المذكورن آنفا #المكرن بأآسماء اخرى -» منها يلاسم ( غابة 
الادب ) في ممائي ما بجري خلى ألسن العامة في محاوراتهم 
وامثالهم من كلام العرب . واندي طبع في هطبمة الجوائب 
في القسطنطيلية سنة 1.+إها. من ضمن خمس رسائل 
وهي آخرها » او باسم ( الامثال )) كما في هدية العارفين 
وطبع مرتين باسم ( الفاخر 0 ء الاولى باشراف اللمستشرق 
ستوري في اليدن سثة 1516 »2 والأخرى سئة ( ,هعأاهار 
.م ) تحقيق عداليلم الطحاري ومراجمعة محمد 
علي .النجار © بالقاهرة . 


أضن 


.لب كناب ( الزرع والئبات والنشل وانواع الشجر )4 . 

1 كتاب « خلق الانسان 4 . 

1 كناب (١‏ ها بحتاج إليه الكاتب 4 . وذكرم يافوك باسسم 
آله الكانب 6 . 

#إب كتاب ( المقصور والملود ؛ , . 

5ل كاب « المطيب ) . 


6ل كناب « المداخل الى علم اللحو )) , 

5ل تاب « الاثواء والبوايج 0 . 

لاا كناب ذ١‏ الخط والقلم )4 , 

ما كناب (١‏ جماهر القبائل )ا , 

5 كاب ( المستنرلدر » . وهو الرد على الخثيل واصلاح ما 
فى كناب ( المين » من القغلط والمحال والتصحيف . وذكر 
هذا الكتاب ايضا بام (الاسسدراك) “يما ورد في المزهر 
ومراتب النحوين + 

,؟س كناب ( شعر زيادة بن زيد العصمة القضري ) , أورده 
ابن الندبم فى ص 125 هن فهرسله , 


صلف أبو طالب الفضل كناب الملاهي هذا 2 وهو رسالة 
صفية ولكنها نفيسة ؛ إل دون فيها أمر العود ونميره ميسن 
الملاعي » ومن اول من عمل شيئا عنها » وما قالت المرب فى 
اسماتها وآسماء آلتها » واستبدل على ذلك بالشمر المسربي 
وبنصوص قطمية » وقد سبق كتابه هذا كابين نفيسين في 
الموفسوع نفسه هما : (١‏ كناب العود والملاهي » لبيحبى بن آبيى 
منصور الموصلي 6 و« كناب اللهو واللاهي » لابن خرداذبة , 
ودقديما ثار الحسل والنقاض حول حل وحرمة الفناء وآلاته 
اللهو واللاهي ©» وزخرت كنب الفقه والادب والتاريخ بذلك .. 
وفي كنابي ١‏ الاغاني » لابي الفرج الاصفهاتي : و« العقت 
الفريد » لابن صدربه ما بكشف عن بعض المطالب في اخللاف 
ألإراء بين العراقيان القائلين بكراهة الفناء وبين الحجازيين 
اللجوزين له » وملهم من وف بين بين محرم قسسما واحل آخر 
مسشد بن في ذلك على ما ورد بالسئة المطهرة التي اباحك نوعا 
من اللاهي في بع الملاسبات ف الاعراس والاعياد » واجازت 
انواعا من الغناء فيها » وجعلت أكبر سبب للحرمة أن يتفقمس 
المرء في الملاهي واللهو » أو برتكب المناهي © او اتخاذها وسيلة 
لفباع الوقت واهمال !اواجب . ولى الكتاب لمحات واشارات 
من ذلك » اهافة الى كوله بحصي ثنا مجموعة من أسهاء 
الملاهي داآلاتها ومعطلحانها فى المصور الاسلامية الاولى وما 
قبلها في الفصر الجاهلي . 


تعريف بالمخطوطة : 


عثرت على الكخطوطة الموسومة ب (كتاب اللاهي واسمائهة) 
من قبل الموسيقى + تاليف ابي طالب المففسل بن سلمة بن عاصم 
الكول » المتوفى سنة ( .,14ه/؟.15م 4 + وهو أهام من أكابر 
عاماء اللفة والنحو . في خزانة مكتية المتحف العراقي ©» وتحمل 
الرقم 1١5461 ١‏ ا وهي اللسخةةالوحيدة في مكديات الفراق 
العامة ,. وهي من ضمن مخطوطات المرحوم عباس السزاوي 
الأني آلت الى الكتبة المذكورة انفا في أوائل السسميئات بقسد 
وفانه فى /11/// ١5/1‏ > والبائسم عدر أوراقها :]ا ورقة ؛ 


ومسطراتها من 4-؟1! سطرة + ومقايها لا؟ بر [؟إسم ) وقد 
انتسخت بالخط العادي الحديث © وبالحير الازرق المآلوف » 
ولعلها بخط السزاوي أد من كلف به ذلك © وقد كنب علسى 
غنافها الخارجي : ( مكنبة لالدلي » في اسستاتبول » وعليها 
الرفم 20 مز 2 , (15:52 ت 1ل17016) . وهيى تلو من 
اسم الناسخ وناريخ النسيخ » وفد عثرنا على بيتين من التسمر 
منسوبة لابي نوأس © ولم أمثر عليهما في الديوان + دونا على 
ظهر الصنحة الاولى » وثمتتاها نحت عنوان الكناب .. الا أن 
الاستالى عباس العزادري كد نشرمها عام إودام مع رسالتين 
اخربين هما : ١‏ كناب النهو والملاعي - لابن خرداذية . 
؟ ‏ أرجوزة الانفام ‏ اللبدر الأربلي » ملحضة يآخر كتابه 
« الموسيقى العراقية في عهد المفول والتركمان " . وكنب في 
مقدمة كتابه المطبوع هذا : ان الرسائثة المذكورة ( كناب اللاطي 
واسمائها ) ننلز من نسخة بخط ياقوت المستعمصسي في خرزائة 
طويقيو براي في الستالبول خلاف ما هو مبون على ظهر 
المخطوطة والمذكورة أمملاه ؛ وقد أغفل ركمها قي المكئيسة 
المذكورة ,., ١‏ 

ورغم أنه رحمه الله ال فد ذكثر في مقدمتها ١‏ (( ومن سن 
الح ائنا وففنا على (١‏ كناب الملاهي ) لابي طالب المفضل بن 
سلمة اللحوي اللثوي ©» فجاء ميمر) بحل العطلحات المبروفة 
ومقابلئه' » فكان تحفة .. فرايئا شرحها ونقدبيها في آخر 
الكناب مصححة » .. الا ان نشرها جاء مشوها ويكتثنه كثم 
من القموض لخلوها من علامات الفواصل والتنصيص فيما ورد 
من أحادبث شربفة وأمثال وأفوال مانورة » ونقل كتسرأ مسن 
الكثمات المعسفة التي أوعزها الى خط الناسخ كما هي + دون 
التائد هن صحتها بالرجوح الى النصوص الأخرى في الظسان 
الختلفة وبالاخص ممئفات املف الأخرى .. ومثال ذلك : أن 
قت ورد في الخطوط مثل هو ( صار حربسا للجرادتين ) , 
وبالرجوع الى كناب ١‏ الفاخر ) للمؤلف نفسه فاذ! به 1( صار 
حدينا للجرادنين »؛ ., فكان التصحيف ظاهرا في « حديتا » 
فصار (١١‏ خريبا )» لطا من اللناسيخ . فلو رجع الناثشر الى 
اللصسوص الاأخرى في كلب ودواوين الشقفراء التشبل 
والمستشهد بأشعارهم لللالي كثيرا من التصحيف الذي ورد في 
الكتاب المطوع .. ومن التواقص الأخرى ف الكناب أن الناشر 
لم بحصر أسماء الملاهي ومصطلحانها التي هي موضوع الكتاب 
وبفسيطها بالشكل » وذلك بالرجوع الى مماجم اللفة خاصسة 
وأنها محدودة ويمكن حمرها ., كذلك ولم يترجم للانلام من 
الشهراء الذين وردض اشعارهم ف معرض الاستثهاد لتحدد 
الفترة الزمئنية وتمين بموجب ذلك فيها اسهاء اللاهي 
ومصطلحاءها واستمولانها .. ومن أجل كل ذلك »© ونطرا 
لنفاسة هذه المخطوطة وندرتها آنرنا الي هذا النقص وتتجاوز 
هذا الشطا . , 

هذا واذا لم يكن عند المرحوم عباس المزاوي من علسم 
الموسيقفى آلا المرقة بها بحيط به من نقافة عامة ودراية بتوادر 
الكتب ونفائس المخطوطات فحسبه أله بثل مجهودا بشكر عليه 
في حنئل النراث والاستقصاء والجمع والاحصاء !! , 

وقد سوخغ عمله هذا بما انهى به مقدمة الكتاب بقوله ؛ 
ارايت أن أنشير هذا الكناب بتعليشات تعميصا للفاشسدة 
التاريخيسة .. وجل أملي أن تكسون هذه السخة عند رئيسة 
الافانسل » وتمث الى طربق الأوسع : وصضيط المصطلحات 


القلمية من طريقها ء فتؤنىي البيونا من أبوابها © والله ولي 
الأمر 1! 0 . 

وقد ترعجم هله الرسالة من لسخة مصورة عن النسخة 
الاصلية بخط يافوت الستعصمي الموجودة في خزانة طوبقيو 
سراي فياستانبول الاستالجيمس روبتس كناااط20 2305ةل 
الى اللفة الاتكيزية » وذكر ما يتعلق بالمؤلف وابئه ابي الطيب 
نفلا من كناب ( الأسسماء واللفات ) للنووي » ومن ( وفساك 
الاعبان » لابن خلكان » وآأونسم عن اإترجم ومؤلفانه في فهرس 
ابن الندبم وغرها . ونثرها مع تمليقات وافية سنة 1504 في 
عدد محدود فى مجلة الجمعيية الملكبة الأسسيوية » مقرونا 
ببطالعات هنري جورج فارمر 2 وتصحيحات كريتكو المتشثرق 
العروف » ونوجد نسخة من هذا المطبوع المترجسم في فكئيسة 
المتحف العراقي . 


١‏ سد لكك الشنص عن الأصل الو حسيد الذي ذكرنه 6 السسم 
قومته » وضبطت اسماء الملاهي ومصطلحانها التي وردت 
في الكناب بين قوسين »© ممتمدا في ذلك على معاجم اللثة 

؟ ب أشفمت الكتاب بفهرسن يخصي أسمهماء اللاهي والاتها 
ومصطلحانها الواردة في ١لكتاب‏ مضبوطة بالشكل أيضا 
كما في المتن » فكان عدد أسسمهاء الات الوتربة ثمانية 
عشرء وعنداجزائها اربمة عشرء وعدداسماء آلات النفخ 
والراممي أحتد عشم > وأسسماء الات الأيقاع !قو النقسر 
خمسة فقيل بعد تمممز المفرد عن الحمخ . 

+ - شرحت اسماء اللاهي ومسطتحانها الني وردت فى الكناب 
بما بئاسيها أو يقاربها أو ينطبق عليهسا من شمروحات 
وتعربفات وردتث في كتب التراث الموسيفية » وما ألف في 
علم الموسيقي العربية وآلانها حديثا . 
الأسانيد والتون علد اقتضاء المقام > وذلك للخدسب 
الفترة الزمتية الني تعين فبها اسماء اللاهي ومصطئحانها 
واستهيالاتها , 

ه ‏ خرجت الاحاديث الليوية هن مصئفات السنة والتفسي » 
وحاولت فدي الأمكان الاستفساء في التخريج . 

1 م شرحت بعض ما دق وغخمض من الفاظ الروايات وعبارانها 
ومسطلحات اثلاهي موصوعة الاستشهاد »> وفسرت اقرسهاء 
ولت المواسم والمظان الواردة فها , 

نبهت على ما وقع في النسخة من تصحيف او نخريف 
بعد ندوين الكلمات المصحفة صحيحة كما لى الاصل . 

مس أآضصفت في بمص الموامصيع الفظسة يقتسيهيا السسياق » 
وجعلتها بين فوسين مربسين |[ ] »2 ١١3‏ كانت هيده 
اللفظة مثبتة في روايات لنصوص اخرى أشرت الى ذلك. 

1 س اذا وحد أخختلاف في بعض الالفاك في نص المخطوطة وفي 
التعوص الأخرى أشرت إلى هذا الاختلاف (ا كان 13 
أهشمية . 

.اس الزمت نفسي عند النقل من اي مرجم أو الاستفادة مله 
الاثارة الى رقم جسزئه وصفحنيه : ابتفاء الامانة في 
النثل + والدقة في المزو + ولتمكن القارىم من مراجمنه 
ددن عناء كثما رقفب 3 


7 


.ٍ 


2 ل شد غ 
ف 0 ير 
011 ع 0 

مت ايا 2 


الحمد لله الذي يهب الفهم من يشاء ؛ وأعوذبالله من ادعاء ما لا أحسن ٠‏ فقدبيا ما هتك ذلك 
الذي بردى : « المتشيكع بما لا بحسن كلاب سثوبي زور 6 + ويعشهم يرويه « بما لا يبلك 6 . 


امت" يحض يقير بكاكر كه وندد تيه" شو افيد لمان 

" س واجترى في الرتجالر جتر'ي متجين غادارتشنه الجبيتاد” في ايدان 
وذاكر لي عن بعض من يدعي العلم أنهزعم أن العرب لا تمرف ( المئو"د” ) » ولا في 

كلامها تسمية شيء من ( او تارم ) وآلنه #فعزمت على تبيين أمر (المثو”د ) وغيره من 

( الملااهي )220 ومن أول من عمل شيئاآً منها ؛وما قالت العرب في ( أسمائها ) 4و (أسماء 

آلتها )”؟؟ ليقف من احتاج الى معرفة شيء منذلك عليه . | 


ثم رأيت أن اقدتم ذكر ما قد جاء في ذلكمن الرتخص ليعلم من استعمل شيئآ من هذه 

ان م ومحمد بن شدثاد المسمعى” المعمروف يز_رقان المتكل0) 3 قال محميدك بئْ شداآاد : 

5 

)١(‏ اللاهي ؛: .وهي آلات اللهو ؛ وتواحدها :الملهى - بالكير ‏ ولها لهوا : لمب © كالتهيى »؛ 
والهاه ذلك »© وتلاهى بذاك . والتلهية : مايتلاهى به . ( تاموس الحيط ) 

(؟) اللهغة العربية غنية جداً في مغرداتها الخاصةبلآلات الموسيقية والموسيقى والغناء » وهي تحنوي 
على كلمات تدل كل ملها على 5ثه مو سيقيةأ صبحت اسما لوا ) وقد وردت أسماء هذه الآلات 
الموسيقية في كتاب الفارابي (الموسيقي الكبير) تحقيق وشرح غطاس عبداللك خشبة ‏ دار الكاتب 
العربي ‏ اتقاهرة سملة /51١ا‏ . وكتاب أبنزيلة ( الكافي في الموسيقى ) تحقيق زكريا بوسف 4 
دأر القلم ب القاهرة سئة ١916‏ .. و قسد جمع الدكتور حسين علي محفو فل » المغردات 
الخاصة بالآلات ألمو سيقية والموسيقى والفناءونشرها في ( معجم أ مو سيقى العربية ) في بقداد 
سئة 4+؟5! ؛ وقد استدرك وأضاف عليه عاتيسر له من مراجع حصل عليها وطبعها سنة ه/اؤا 
في كتاب سماه ( قاموس الموسيقى العربية ). 
51/84 ). 

(؟) زرقان المتكلم » توفي منة ( 4لااه/45م م تأر بخ الخطيب “اج هم ص 9م" ). 
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سألت أبا عاصم”*! » وقال عمر بن شينّة : سئلأبو عأصم النبيل غن التراءة على الفناه ه وقيل 
له : ان سفيان بن عيينة2 يقول ف قول النبي صلى الله عليه وسلم « من" لم يتتتفمن؟ بالقترآن, 
فليلس” مشا 6" ء انه من الأستغناء : فقالاسى عاصم : ما صنع ثسيئا ! ٠‏ أخبرنا ابن 


اخ ميراي 
« اث 


مم (4) » قال : سألث عطاءلة) عن القراءةعلى المناء : فقال : وما بأس بدلك 5 

حدثنا عبدالله بن عمير الليثى220 : انه كانت لداود نبي” الله عليه السلام ( معثر”فة” )2017 
إذا قرأ ضرب بها ؛ خيتبكى ويبكي ٠‏ 

ذهب أبنو عاصم [ الى ] أن التعتى بالق ر آنمد” الصوت فه وتحسيله » وذهب سقبان الى 
الأستغناء به عن كل دواء ٠‏ والتعسى نكون من الشعر مًّ والمال 4 كمن الشعر قول حتان2؟1) : 
١‏ 5 ا َك الم - 1 إما .5 تقاكت 5 
إن“الفيتاء” هنذا التسعئر مبفتمثار*90) 


() هو أبر عاصم الضحاك بن مخلد الشسيباتيتوني سنة (515ه/9هم ) . (الممارف ؛: ص 
/1؟؟ ). 
بو أسسع العلم 3 قدم بعداد : وكتب عن هالحديث وهو أبن حمس وثلاثين سنة ٠‏ روي عن 
الشانمي انه قال : « نولا مالك وسغيان ذهب علم الحجاز » . ( الاعلام : ج 7 ص 161 ). 
(9) بور دهنة الحديث ىق تاب « أحياء علو مالدين 0 للغرالي في الجرء الارل منه في باب ١‏ آداب 
التلاوة » بنص آخر هو « ليس منا من لميتغن بالقرآن )ا ٠‏ قال الحافظ زين ألدين المراني 
في نخريجه له انه من حديث أبي هريرة ..وقال الامام المزالي فى معنى الحديث ؛ فقيل : 
(4) هو عبدالملك بن عبدالمزيز بن جريج .ويكنىابا الوليد ؛ توفي سلة (.16ه ) . (المعارف ؛ 
145 ). 
اصحاب المعاهات توفي سسشة ( هأاه )وهو أبن ثمان وثمائين مسلة . (الممارف :1 195). 
)٠١(‏ في المقد الفريد رراية أخرى (ج 8 ص 555)هو عبيد بن عمير الليثي ؛ وهو أول من قص بمكة ؛ 
وعبيد كان خاضي مكة توفي سنة ( 4ه ) .ومات ابنه عبدالله بن عبيد بن عمير سنة (5أ1إاى), 
( المعارف : 155). 
(؟١)‏ حسان بن ثابت » شاعر الرسول ؛ وهو منالشمراء المخضرعين »© توي سنلة (6مه ا ) ٠‏ لم 
نمثر على هذا البيث في ديوانه .. 
عليها ولا يحتاج فيها الى تعليم ولا صناعة .( حسين علي محفوظ . قاموس الموسيقى 1 79 ). 


اف 


الجيارة مإاهناء» مكنم وا" السنيار لقال + لمتحي ودر ينبي ورباتنتييا كل" 


وقال الآخر في التغنتى من المال : 
اكت مين" نية رابيد التق رانلا 6" 


و امومع ا هه م اومن صا اه 


وحدثنا يعقوب بن أسحاق المسروف بابنآبي اسراتيل : قال : حدثنا أبو بكر بن منصور 
بن سيكار » قال : حدثنا .يونسن بن مسد المعلم »قال : حدثنا أبو أورس ؛ عن حسين بن عبدالله بن 
عباس » عن عكرمة .4180 عن ابن عباس**'رضي الله عنه » قال : مرة النبي صلى الله عليه 
وسلم بحستسان [ ابن ثابت ] وقسد رئش فيناءاطئه 210 وبمه أصحابه سيماطين"99 وجارية 
له يقال لها « شيرين غ280 معها ( مز اهتر " )3 تختطلافت به السساطين وعي تغتتيهم #اكلنا اة 


النبي عليه السلام ؟ ولم بأذن لهم ء ولم ينههم عفاتتهى إليهم » وهي تقول : 
١‏ 5 هل”* تلي* 7 1 م .0 إن" 1 3 م : ٠‏ -« 5 


(16) عو عكرمة مولى ابن عياس : .وكان يروي عنسيده ؛ واتهم بالكذب عليه .. عن عبدالله بن 
الحرث ؛ قال : دخلت على علي بن عبدالله بن عباس + وعكرمة موثق على باب كنيف © فقلت : 
اتفعلرن هذا بمولاكم ؟! قال : إن هذا بكذبغاى أبي ! .. وكان عكرمة يهوى السماع شساأئه 
يزيد بن هارون : قال : قدم عكرمة البصزةفأتاه ابوب الختياني : وسليمان التيمي : ويونس 
فينا.ء .وهو يحدنهم سمع صوت غناء > 'فقالعكرمة ؛ اسكتو! فلسمع !! ثم قال : قاتنه الله لقد 
احاد 1 : وكال : ما احود ما غنى !1 فأماسليبان وتونئس فلم نعو دا إلمه .وعاد أبوب م كال 
بريد * اوقد أحسدن ايوب ؛ وكان عكرمة علىراي الخوارج : مات سنة خمس ومالة (6.اهم/ 
؟الام ) وقد يلم نمانين سنة . (العارف :5,1 )2 . 

)١(‏ هر عبدالله بن عباس بن عبدالمطلب ؛ ويكنىابا العباس » .ولد قبل الهجرة ؛ ولقب ب « حبر 
الأمة » وهو من المغسر ين ومن رواة الحديثاأشهورين : توفي بالمطائف سنة (خ8اه/8مام ) 5 
واكك بلع مسبع ين سنة . (العارف : 1ووالنجد في الادب والملوم ) ٠‏ 

(15) الأطم ‏ بضمة ويضمتين : القصير وكل حصن ميني بحجارة © وكل بيت مريع مسطح . 
وجمعه : آعطام بواطوم : وآطام موّطمة كأجنادمحندة . ( القاموس المحيط ) . 

(10() سماط القوم ب بالكسر ب 1 صفهم + وجمعه: سمط 4 وهم على سماط واحد : اي على نظم 
واحد : ويقال : قام القوم حوله سماطين :اي صفين . ( نسان العرب » مادة سمط ) . 

(14) .وهي سيرين اخت عارية القبطية ام ابراهيمين رسول الله صلى الله عليه وسلم + وكانت قيئة » 
.وهي زوج خسان بن ثابسث الانصاري 3 وولدله منها عبداار حمن أبن حسنان ؛ وكان تشساعرا 
أيضا ؛ وانه سعد بن عبدالرحمن ©؛وانقرض ولده ثلم ببق منهم احد . ( المعارف ؛ 
55 ). 

(5!). الزهر : والجمع المزاهر ١‏ والمزهر هننا :الدف الصغير ؛ بوتي غيرها من المواضع ؛ هي آله / 
موسيغية تششبه العود . ( 3 :. حسين علي محفوظ ‏ قاموس الموسيقى المزبية ؛ ص 115 ). 
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قال.: فتكي النبىي صلى الله عليه وساح: ؛وقال':.م لا حراج ليك إن" قشاء الله ! ٠»‏ 
' وحدثنا بعتو هذا : حدثتنا آحند بن منضور ؛ قال ؛ حدثنا آأبو سلمة د 3 
قال : حدثئنا حماد بن سنمة : عن على بن؛ زيد عن يوسف بن ممران : أنه ابن عمر | وهو 
عبداته ] دخل على عبدالله بن جعفر ذي الجناحين فإذا عنده (زبر*بط )4930 » فقاأل :يا أبا 
عبدالرحسن !! ان* علسست” ما هذا فلك كذاو كذا ؟! قال : فنظر إلبه ساعة وقلتبه » وقال : آنا 
أبو عبداارحمن » ( ميزان رأومي ) ٠‏ 
وروي عن ابن ابراهيم بن سعد : صاحبال ممازي أنه قال : إن فكسرتي لتطول في أهل: 
الغزاق ‏ وتتد رده العتاء » وتحليلهم المسكر ولد شهدتني “في مسجد من مساجد الأنصار مم 
أبي » ونذاكروا الغناء » فقانو! وهي زهاء عشرة :اذهبوا بنا. الى جارية الأوسي » خقاموا 4. وقست 
معهم حتى دخلنا منزل مولى الجارية.: نر حب بهو + وقال. : ما بن حاجة أن أسأل عن مجيثكم 
فيما'هو ؟! ثم فك دقن نار ليزه مه كيين عفإذ! جاريته التي كفي الها قن تحت معوييينا 
(عثو*د”ها ) » فسلمت ».وقعدت : فأول ما سسعتمن -الفناء لفي ذلك اليوم + فتغنتت : 
ع كنا كيال الكو ١‏ وار شم النذري أ فلوى 
؟ # عتفستئه* الر#يح” و“ القتطتر” له التحصني 


قال : فلم ببق شيخ 0 قام وفي كتواوالبيت ُ و ف “ككة” اليد فاخذوها » 
وأخذ بعضهم اتات 00 فعنتقه في عنفه بفارتحتت الداز. وما حولها » ودخل مشابخ الحي 


بالبصرة سنة (ر9؟]ه ) . (المعارف :558). َك 

(1؟) الربط كجعفر : العود © معصرب [ يربطك ) تكسرء الراء ُ أي تسلار الآوز ‏ لأنه بشببيه .٠‏ شيمكه 
بصدر البط بو « بر » بالفنرسية : انصدر »)وفي حديث علي بن الحسين بن'زين العابدين.(ع) ٠‏ 
« ما قدست أمة فيها البريط » . والبر بط :ملهاة تشسبه العود ( القاموس المحيط والعباب 
الزاخر ولسان العرب ) . ْ 7 ْ 

(0؟) الهنيلة : الشسيء اليسسير 4 وصوابه تركالهمزة : وهي الهديبة مصغرة هنوة ؛ ويقال ٠‏ 
هينهة أبشاً . ( القاموس الحيط ) ٠.‏ , 000 | 

(؟؟) ورد ذكر هذا النوع من الدفوف في المراجعالعربية القديمة : فقد ورد في الاغاني بخصوص 
« طوبس » انه كان يضرب على الدف المربع. ؤيقول 'فارمر' 7 ولقد كان طويس من المخنئين ع 
ولعل هذ! هو السيب في تحريم اإلد فب المربعواباحة الدف املسنتدر 5 وقول اللعفل بن سلمة 
هن دائرة المعارف الاسلامية ‏ : ان صفوةاهل الديئة كانوا في القرن الاول الهجري يوثرون 
إلدف المربع 5 وف عصر الكلماء الراشدينكان. اكد فه المربجع آله محبوبة للاحظلة الأإبقاع أو 

(4؟) الطبل * الذي يضرب به : ونكون ذا وجهواحد او وجِيين : وجمعه : طبول واطبال » 
والطبال © صاحب اليل والشارب بده والطيالة حدر فك الطال: والللة : الطب ل الصغير ٠‏ (المنحد 

المورد س العدد اترابع » مج +! © 1484 3 


علينا » فكنا في شيء لو حضره أيوب وأبن عون كنا وقصّرأ عن تحريمه فلما توفي 501 
المنادي بالصلاة نهضوا الى مجالسهم ؛ ما علمستآن” أحدآ منهم تحتوكب 2533 مما كأن فيه غ وما 


وكان أبراهيم بن سعد يضرب ( بالعتواد )و يغني590) ٠‏ 


وحدثتنا يعقونب 3 إسحاق هذا 3 قال :حدثنا داود ان رك ششكد ن .والح . ان كر عيب 4 
قالا : أخيرنا أسماعيل بن عياش ؛ قال : حدثناعبدالمزيز بن عبدالله » .عن محمد بن عمرو » عن 
عطاء(8؟) دن أبي سلمة عن عبد ال حمن بن عوف »قال : لهد فر ب ) بالدثفك اشن وغللئي- على 
عهد عبدالرحمن بن عوف ليلة أملك [أي عترتس]ء 

حدثنا يعقوب هذا: قال : حددالقعنبى”"" ؛ قال : حدثنا خالد بن الياس ؛ عن 
ا لسر سر 

والمختار من الصحاح مادة طبل ) والطبل “من الآلات ذات الرف ؛ وهي التي بكون اللقر فيها 

على جلد رفيق مشدود على اطلر ؛ وتعمل!طارات الانواع المختلفة من الطبول ؛ اما من الممدن) 

رواما من الخشب 3 وأما من الغفخار 3 وبكو نالفرع على الطيول 4 أما بالعصا أ باليد . والطبول 

من آلات التقفر ؛ .وهصي من أقدم الآلا تالموسيفية التي عر فها الانسان ؛ وهي ذات اشكال: 

فهناك الطبل المستدير الكبير ؛ والطب(الطويل ؛ والطبل الاسطواتي . وزودتنا الراجم 

المربية بالانواع التالية من الطبول : طب لالغزو © وطبل العيد ؛ وطبل اللسحر ( في سحوة 

رمضان ) ؛ وطبل الحجيج : وطبل امواكب »وطيل المخانيث © وطيل الجمال : وطبول اللاحين . 

(د. حسين علي محفوظ ‏ المرجع السابق:1) ) ود . صبحي أنور رشميد ٠.‏ المرجع السابق : 

51 ). 
(0) والتثويب : في آذان الفجر فقط ؛ .وهو أنيقول المإفن بمد « حي على الفلاح » هرتين « الصلاة 
والحوب ّ الاثم 6 وتحوب 8 تأثسم ءَ وهوالشعور بالاثم 8 أر اظهار ما لوثم مله . ( المختار 
7 ) الروابية ئي « العمد الفريد 4 أبو مع 3 وفيهابعض النقص م والروابة فيه : عن أاسحاق 


إنهة 


عن 


( العقد الغريد : 5865/9 ) 

م ؟) الحديث عن عطاء بن أبي سلمة © وهو حفيدالصحابي عبدالرحمن بن عوف 4 اذا من أولاد 
عبدائر حمن أبو سلمة وهو عبد الله الأصغر »وكنيته غلبت على اسمه ؛ وامه تماضر بنت الاصبغ 
( انظر الممارف ل لابن قتيبة : 141 © وفيطبقات ابن ممد : 12/8 ) . 

(5]؟) الدف : الشسم الدال المهملة ؛ وقد تعتص غروهو الذي يضرب به ولا حجلاحل فيه ؛ قفان كانت 
فيه فهى (١‏ المرهر م وجمعه : الدئور ف (٠‏ فتح الباري على شرح البخاري م والمختار مسن 
صحاح أللفة ) . 
الخميس لست خلون من المحرم سنة احدىىوعشرين ومالتين بمكة ( ١511ه/ه47م‏ ) . وكان 
من أصحاب الحديث 05 ( المعارف . مم" وتأر بخ الخطيسب :5 181/8 14 وأبن حلكان : ْ / 
5815 ). 
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الفاسم بن محمد ؛ عن عائشة رضي الله عنها ءثالت : قال رسول ا 
أظهروا النكاح »2237 وكان النبى صلى الله عليهوسلم خب أن" يتضرب عليه (بالدتق)290 .. 


وانما أردت ذكر ( اللااهي ) ٠‏ ء فأماالغناء : خإن» الرخص فيه كثيرة » لو أردت ذكرها 


لطال الكتاب ٠‏ وانما غرضي فيه ذكر ( الملا"هي )فقط » وأنا ذاكر من ذلك ما أرحو أن دكون فية 


مقنع إن شاء الله تعالى ٠٠‏ 

ذكر هشام بن الكلبي0 : ان أول من عمل( المتو"د- )20 » فضرب به رجل من بني قابيل ؛ 
ويقال قابين بن آدم » يقال له « كمك“* 25*06 ووكان عمثر زماناً طويلا” » ولم يكن يولد له 
فتزوج خمسين امرأة » وتسسراى بعا ئسي مشر *كة 0" » فولدت له جارتان » قال لأحداهما 


(1؟) ربوآه الأمام أحمد بن حتبل في مسئده أيضآا)من حديث عبدالله بن الزبير © .وصححه ابن ححيان 
والحاكم © ونصه :: « اعلنوا بالنكاح » .. وروأه الترمذى أيضا فى صحيحه ؛ ونصه وفيه 
زيادة « اعلنوا هذا النكاس : واجملوه فالمساجد : واضريوا عليه بالدقوف 4 . وهى مين 
حديث عائلثشة + حسله الترمذي © وضعقهالبيهقي ٠‏ 

(؟؟) الدف : من الآلات ذات الرق © وهي التيبكون النقر فيها على حلد رقيق » مشدود على 
الاطار أو الصندوق الصوتي © وبكون النقرعلى هذه الآلات ؛ أما باليد او بواسطة المضارب .. 
وجسع هذه الآلات : أما أن بكون اطارآ كماهو الحال في الدفوف والطبول : أو أسطوانة مثل 
بعص أنواع الطبول والدربكة 4 أو بشكلكاس أو إناء مثل التمباني والنقارات : وتختلف 
الدفوف من حيث الشكل والحجم ؛ فهناكدفوف مستديرة وهي صفغفمة وكبيرة ؛ وهناك 
الدف المربع اتشكل .. فالدقوف المستديرةالكبيرة التي تحمل في اطارها حلقات صغيرة من 
الحديد عوضاً عن الصنوج اللحاسيةفتتممل في الاذكار والمناسبات الديئية . (د. 
صبحي أنور رشيد ؛ المرجع الا بق : 6؟1؟) 

(9؟) وهى هشام بن محمك ين اليساسة الكلبي ؛نسمابة كوق © من مؤلغاته « كتاب الأصئام 4 التي 
عبدها المعرب في حاهليتهم © وكتاب « نتسب الخيل في الجاهاية والاسلام ؛ فيه رفض + متروك 

22250 حاء في رسائل اخوان الصفاوصف في صناعة! لعود وهو ما بلي ٠‏ « إن اهل هذه الصتامة كالوا ٠‏ 
وهي أن حلوله مثل عرضه ومثل نصفه “ويكون عمقه مثل نصف المرض » بوعلق العود مثل 
ربع الطول ؛ وتكون الواحه رقاقا متخذة من خشب خفيف © ويبكون الوجه رثيقا من ُشبي 
صلب خفيف بطن إذا نقر . ثم يتخط أربعةاونار تمد على وجه المود مشدودة أسكلها في 
المشط ؛ ورؤوسها في الملاوي فوق عدقالمود .. » . (رسائل اخوان الصفا ل سلسلة 

(5؟) .وف كتاب « اللهو والملاهي »4 لابن خرداذبة الك بن متو شلخ بن محويل بن عاد بن خلوع بن 
قابن بن آدم » اكد أورد ذلك فى شبيه هذهالئصة في أول من اتخذ العود ٠‏ (همروج الذهب مه 
للمسمودي : 5/؟؟! ) . 

أة السيربة مه بضم حمر قب اللسين المبملة : وهيالامة التي بواتها بآ للجماع © منسوبة ان الب اه 


وف 


« صلاء » » وللأخرى « بم افيد © ثم ولد لهغهلام قبل أن موت بعشر مبنين 4.فاشيتد فريجة + 
فلما أتث على الغلام 5 سئين مات 9 فجس رع عليه جزعاً شديداً »> خأخذه ١‏ فعللقه على شجرة ؛ 
فقال : لاا نذهب صورته عن عيني حتى بتقطل و أشلاء أو أموت !! فجعل لحمه يقع .عن عظامه 
حتى بقيت الفخذ والساق والقدم والأصابع »فأخذ عوداً فشمته » ورققه » وجعل يؤاللف بعضه 
على بعض © تحعل ( صدكرته* )(*؟؟ على صورةالفخذ و ( المشدق” )40 على صورة الساق » 
و) الأ يريش" )2800 على قدر القدمء و( اللاو ”)0110 كالاصا يسم اوعا ف 
( 1كو'ناراآ )2150 كالعروق ؛ ثم جعل ضرب بدوبكي » وشضوح حتى عمي » فكان آول مان 


1 بم" سب بالياء هو الصحيح 3 وتوهم العزاوي على إنها ”2 لم” 0 الذي هو الوتر الرابع مان أوتار 
المود . 

(98؟) والصدر وسسىى أيضا الوجه هة وهو أو لجزء من مكونات المود 5 ويتكون من صلدوق 
دعوتي مصنوع من الخشب يكل نص ف كمثرى تتصل به اتصالا .ونيقاً الرقبة واليتحق 
(الراس ) ٠‏ وبعطى الصدر او ا الوجه )المصوت بغطاء من الخشب ًُ ويحتوىي على فنتحات 
و انشسسيك الأوتار نصسورة متوازنة لواح >الصئدوقف الصو تي الذي أصطلم عليها 5 
« القصهة » من قبل مجمع الغة المربية .(د . محمود احمد الحفني : على الآلات الوسيقية 
سئثة الاؤ1 ص ]9 ) . 

(55) المنق أو الرقبة : وهو الجزء الملري للعودالمتصل بالقصعة © وآهم أجزانه 3 في ف مو ضع 

: المنق على الأوتار ومعادر حدوث الأصوات»وتو ضع عليها دساتين تعين مواضع عئق الأصابع ؛ 
وقد نثلو الرقية منها وتمر فوتها الأوتار :وبي حلة وحود الرقية تمر فوقها الاوتار الأربعة 
على وحده المود ملدوده إسقالها ىِ المشط؛ورؤقوسها قف اللاوري فوق علق العود 3 ابتداء من 
الملاوي ومنتهية عند الفرس ٠.‏ ( د . محموداحمد الحفئني ؛ المرجع السابق : هلا ) ود , 
حدنين علي محفوظ » المرجم السابق ت#لزهاا)ء 

(10) الايزيم : وهو الراس ويسدى البنجق أيضاًءوني رواية ابن خرداذبة في مروج الذعب يسمى 
“لمزم الر اس 4 ونقول : ورأسه كالعدم الأنه بشبه القدم د وهى آأسم الحزء النهاني تعد 
الراقبة الذي تغست فيه « الملاري » .وكونمموحا الى الخلف ٠‏ ولم أعثر لهذه الكامة على 
معنى في معاجم اللقة رغم انها وردت في كتابالمففل وهو أمام كبير من آثمة اللفة والشحو ه وقد 
نده © علما بأن الايز يسم غير الراس ؛ وهوالحاقة التي لها لسأن بدخل ف الحرق ىِ اسغفل 
الملحمل 3 - تعضص عليها حلقتهيا كما وردتمريفه ف أقاموسس الموسيقى العربية 5 أو هو الأبزم 
والأبرام 6 وجمعة : أباز يم وهو شيء من معدن يعقوم معام العروة كون ف احد عر فيه 
أسسان بدخل في الطر فب الأخر غ كما وردمعناه هذا في | النجد ) ٠‏ 

(11) الملدوي ؛ جصسع اللوي : وهو ما تلوى بهالاوتار وتربط به . ( قاموس الموسيقى : 196 ) 
واللار ى 3 المفائيح . وهي قطم صعرير ه من تنخشب تو ضع ف شوب البنحق لر بعل الأوتار 
فيها : وتشت هذه الملاوي ف قطمة منالخشب تشبه المسطرة ومثبتة قٍٍ الصتدوق 
بالئنة للقانون خاصة . (د. صبحيآنور رشيد 4 المرجع السابق ؛: (١955‏ ). 

(؟1) اوتار المود أرنمة ؛ وايتكر زرباب الوترالخامسس فيه .. جاء في مخطوطة « رسالة الكندي 
في أجزاء خبربة للمدسسيقى »© . للدكتورمحمود احمد الحفئي ؛ زرياب ؛ ص ١٠.68‏ . وقد 
علق الحقئي ف الهامش رقم )١(‏ من الصفحة لم ! ٠‏ وهو شرح مفصل أشاكلة أوتار العود 

سيت 
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اند 9 سمى الذي انلخد ( عو"د! ) ل ل انتيه 
ل اكت ) و (الطشيتوال ) 

قال : وأما ) الطتَنا بيكرة )(140) » فآول من عسلها قوم لوطل : كان إذا أعجبهم 58 الأمرد 
استمالوه بذلك يضربون له ( بالمتكبئوار ) ٠‏ 

وأما ( الْمَرام . 4900 وكل مأ يتف به 50000 حلق دخاو تد)400) 


اأربعة رباع الفلك : وارباع السير ؛ وارباعاليوم / وارباع البروج 4 وأرباع الغمر : واركان 
العناصر : ومهاب الرباح » ونصول اللتنة 4واركان البدن ؛ وارباع الأمئان : وكوى الئنفس 
المنبعثئة في البدن وأفمالها الظاهمرة فالحيوان . وهذه المقايلة كان يلترمها جميع كتاب 
العرب وفلاسفتهم ف المصور الوسطى ..ولكن زرياب خرج على هنا الالتزام ولم يتقيد به ) 
بل ساير مقتضيات الموسيفى من ضرورة!إيجاد الوتر الخامس حتى تكمل الطبقات الصوتية 
في العود . وان الثرم ف ذلك ادماجم هذاالوتر ضمن هذه الطيائع . ( د . صبحي الور 
رشيدك المرجع السابق :© "1؟ ). 

(2)117 وذكرت مراجع عرية قدبية عدبدة مثللهناا الوصف أو قربأ منه في < خبر أول من صرب 
بالعود : من ذلك كتاب « اللهو والملامي لابن خرداذبة ٠.‏ وذكر احمد يمور باشا اخبارا عن 
العود فى كتابه « الموسسيفى والغناء عنلدالعرب » ص 156 ما بلي : « و.وجدت في احسد 

. الكتب التديمة أن اول مسا افلهر العودواسةنطقه م6 وأخرج منه الانقام 62 نوح عليه السلام؛ 
وأته عدم اكليم الملو فان 3 ثم قِ عفد داودعليه السلام امتخرج وهذب وضسرب نه , واما 
اجماع اهل هذه الصناعة ان أول من أحد ثالعود داود عليه السلام لم بثبيت . وذكر العلماء 
ان المود الذي كان بضمر ب به لم ا ا ا 0 
وإخرابه البيت » 1 

(44) الطتبور » وجمعه طنابير ١‏ وهي آلة طربدذات عدق طويل لها اوتار من تحاس . والظئبور ل 
بالضم ل فارسسي معرب 6 والطتبار سبالكسر ‏ لغة فيه . 

( المختار من صحاح اللفة : المنحد ) 
والطنبور ؛ من آلات الطرب ومن ذواتالاأوتار »4 وهو الدريج والمرن ؛ ذي عنق طويل 
شدون عليه شَالما ثمانية سلوك من حجديد كل أريمة منها عاى لفودة وأاحدة . وعزنون عليه 
بزخمة من قربون البقفر ٠‏ واقرب ما يجانس العود من الآلات يستعمل فيها وتران ؛ وريما 
استعمل فيها ثلائة : والاشهر استممالوترين ٠.‏ ( د . حسين علي محفوظ ‏ الم رجسع 
السابق : .٠.٠١1ا).‏ ش 

(ه؟) المزامير جمع المزمار : والزمر © والمزمر ؛والزمارة : ومزمور . 0 كجبانة + وهو ما 
يزمر به كائلزمار . وزمر تزسمأ : غنى فالقصب . وهي زمار ؛ وفملهما : الزمارة كالكتابة. 
ومزامير تلود : ما كان يتغنى به من الزبوروضربوب الدعاء . ( القاموس المحيط ) . 
والمزمار : اسطوانة من خضب اسفلها متسععلى شكل مخروط مجوف ») وفي راسها قضنة 
للصمر كقشة المزمار ولكلها صغرة حدآ )و تسق 43 رئيق عال جدآ لسسميع من مسائة بعيدة 
لكنه غير مطرب »© .وهي كلسة نارسية تقابلهابالمربية كلمة «١‏ الشبابة » و « القصابة # أو 
« الغصب 96 . (د. حسين علي محفوظ: _معجم الموسيقى المربية ؟ ه89 و 12), 
وقد أوردت المراجع ألعربية المختلغة اسماءعدبدة لهذه الآلة مثل : « الهنبوثة » و « النقيب 6 
و« ابو الصخب »4 و « الداود »© و «!!؛ لرمائة»و « الزلامي # و « الرمخضر » و «الزنبق »4 و 
« الشياع » و « الصكبوب » و « العران »و« النصور * و « الهنيقة » و « التراع »و 
« العاه » . (د. صبحي أنور رشسيد بالمرجع السابق : /89؟ ) . 

ك4 حلق داود أو الحالق : من آلات النفم : وهئالمزامير عكل بغي اسسرائيل 3 وبهذا المغلى 0 

الله 
52 


عليه السلام إلا! ( القتمسبئة* )210 التى ,يصفرفيها فإنة الأكراد أول من اتخذها ء كانوا إذا 
تف رقت عنهم غنمهم صفرو! لها فاجتمعت 5 

وآول من انخذ ( الدثفئو'ت ) العرب ٠وأول‏ من اتخذ « قتينت” » رجحل من المسرب 
الغاربة؛ وكانت له فينتان» شال لهمأ «الجرادتان»؛وهما اللتان الشراب بهما المثل 4 فيقال :2 صار” 
حدريننا للجر اد تثيئن ج2440 وذلك أن" عادألما حيس الله عنهم المطر » وكانوا نزلون ما بين 
ع الست * لكلاو « حضرموت 76'*؟ » فبعثوأوفدهم الى مكة يتسقون لهم » فنزلو! على 
معاوية بن دكر لانه كان صهراً لهسم 3 فشعلوا تشرب اللخر » وسماع الجرادتين عن الأستسقاء» 
فلما رأى ذنك فعاوية قال ]61 وأمر قبلتيه فعلتا له » قلما سمعو 6ه ذكروا قومهم ؛ فقاموا 
فاستسقو! ) وقد ذكرت حد مم ف كتابى 2 بالفاخر ج60 4 ولم تزل العرب أصحاب لهو 


« الحلق » في كتاب « النفم » ذكره عباسالعزاوي في كتابه « الموسيقى العراقية في عد 
المغول والتركمان 6 . 30 
(/9؟) القصبة أو القصب والقصيبة والقصابةوالقصب والقصباب بمعنى واحد وهو المزمار . 
رالقصاب ٠‏ الزمار والنا فسحم ف القصب .والقصب ؛ كل ثبات تكون ساقه أتابيبه وكعويا . 
الوااحدة « قصة )) وهاية صلب غليظ.ك تعمل مئنه المزامير ؛) والأسماء التي ذكرت هي اسماء لكل 
مزمار معمول مني القصببا . ( القاموس والمنجد ) ٠.‏ 
ل4؟) في كتاب « الفاخر » أمثل برقم ١56‏ ونصههو « صار حدبيث الجرآادتين 6 . وفي المخطوطة : 
صار -حريبا ؛ وهو تصحيف © وثقلها المرحومالعزاوي ف كتايه المطبوع مصحفة ٠‏ 
ةع الشحر كالملع لغة : فتح الغم » وهنا ساح لالبحر بين علمان وعدن ؛ وبكسر مثه : محمد بن 
معاذ الحدث ألر حال ومحمد بن عسرى .( القاموس والمنجد ) ٠‏ 
(.6) حضرموت ٠‏ البلاد الواقمة في جنوب جزيرةالمرب بين المملكة السعودية وأليمن وعدن وبحر 
العرب ( بحر عمأن ) . ( علام النجد ) ٠.‏ 
(01) وردت سيعة أبيات منه في كتاب « الفاخر لاص 89 للمؤلف نفسه في شاهد المثل « صار حديث 
الجرادتين » وهي : 
الآ با قيل وبحك قم فهيلم لعصل الله سعثها قياما 
لتسسسقي آل عساد إن عادآ قد اموا لا سينون الكلاما 
من العطش الشديد وليس ترحوا لها الشسيخ الكبر ولا الغسلاما 
نس كانت لساوهم بخير ثقد أعهسمتكت تنساوهم عيامى 
وإن الوحشن تأنيهم نمهارآ ولا تخشى لر آم يهم سسهاما 
واحم ع اختناءا نينا الجيكم تهاركم وليلكسسم التشيام سسا 
فقبح وقدكم من وقسد قوم ولا لشو التحية واللسلاما 
(١ه)‏ كتاب « الفاخر » من إشهر وانفم الكتب اللفوية للمؤئف ابن ملثمة »؛ إذ تناول قيه الاساليب 
اللغوبة المختلفة » وما كان بجري آانذاك على!لسن الناس ؛ وما يدور في كلامهم © وما يجري في 
محاوراتهم من امثال فردها إلى أصو لماالمشتقة ملها * وأو ضح معائيهاً باختلاا ف العلماء 
وق الستة الخامسة عشرة من هذا القر نالعشرين »© ظهرت الطبعة الاوئى لهذا الكتابه »2 خام 
على الترعا وتحبيها الأبداد الميتخر بالتتاركس: البر و تحوري: احغلم اللية الفرسية 
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وغزل وحب للسماع وميل إليه » وكانوا يسمون« الفتيكنشة” 00" ( الكبر يثكة” )040 ويسمون 
( العثو'د ) ( الكير”ان” )0*0 و ( الميز'هتر ) و( التبثرربتط ) و ( الموءكر> )2*0 » وبكل هذه 
الأسماء قد جاءت أشعارهى ٠‏ 

ومن أسمائه التي لم بأت ف الشعر » وانماسمي في الحديث ( القثر *طبكة” )2077 , 


وقال امرؤ القبس40*© : 


وض ء © عو سي ع سي د بي لي .2 م اكوخسم واس 0 ء» 


عام اي 2 .ِ لماك ١ ١‏ بك راذر د 


آنذاك في المعهد الاسلامي يعليكرة ( بالهند ) .وقد نفدت نسخ هذه الطبعة من عهد بعيد . ورات 
ان تشارك في نشر ما نفدت طبعانه من التراثالقديم ؛ وفي جملة الكتب التي قرر نشرها 
« الفاخر » فكلف بهذا الواجب استاذ قديرقام بتحقيقه هو الاسستاذ عبدالعليم الطحاوي © 
رئيس تحربر مجمع اللفة العربية سئة( 11ه/. 1535م ) ٠‏ فحاء الكتابه تحفة ثمينة 

(0) الفينة ‏ الأمة المفنية ‏ ار الجارية التيتفني للرجال في مجلس الشرب . (د . حسين على 
محفول ند قامومن الموسيقى المربية.: 8), 

(56) ألكران ؛ والجمع »© اكرنة : وهي البربطوالصتج والمزهر ؛ وكلها اسم للعود الذي بضرب 
امرجم السابق : 88 ) . 

(0) القرطبة » بغتح المين ؛ وبضمها أيضا : هوالمود أو الطثبور أو الطيل أو طبل الحبشسة أو 
الكوية أو نوع من الأيوتار أو أسلم العود أوهمن ا ملاعي ٠.‏ ( القامو س المحصسط ؛ د 8 حسين علي 
محفوظ ؛ المرجم السابق : 1.5 ) . 

(08) أمروٌ القيس : 
شامر جاهلي : اسمه حندج بن حجر بنالحارث »© وقيل : سليمان بن حجر ؛ لقب بذلك 
لشدته ) والقيس : الشدة ؛ وقيل سمي بن تك لحماله »؛ وذلك لآن الناس قيسسوا إليه في 
زمانه . ولد في نجد ؛ وتوني في أنقرة » احد اصحاب الملقات + وله ديوان مطلبوع طبيمات 
والبيتان من قصيدة في ( ديوان امروٌ القيس )تحقيق محمد ابو الفضل ابراهيم 6 دار الممارف 
بمصر » سلسلة ذخائر العربه . ط . الثالثئة)سئة 1108 . ص كم . 

(وه) البيث في الديوان : وإن امس . 
والقيتة 5 الجارية الضاربة بالعود المغلنية 6رهي إلأمة أبضاً 8 
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؟ تا( ل 7 
12 جل نش إذ “اما حر 
الكريى كلها .لعن 1 والتييين أبضائاسم صلم والخميس أيضا : ضرب من الثياب.* 
في الحديث « اكتوني بخميس أو لبيس ٠»‏ 
وقال لبيد بن ربيعة530© : ش 
١‏ - اتلسي اللشسبتاء” يكثل” !دكي عاتن 


لس أله ع عرص 


و 


ِ. 


تَِ ل أن قلف 
لو 


تقر قد حت ' واففش خنتامشب ]0 
؟ سس فصسمبو مر كافحية كناب كتريتكة 
( بسو قر )ت#نسسا 0 إمتاب _-070) 
تأثتاله :.تفتعله ». من آلت الشيء - : أصلحتة »والكباء : شراء الخمر ؛ يقال : سبأت الخمر : 
اشترننها ٠‏ وادكن” : يعني داثا ٠‏ والجبؤنة :الخاية ٠‏ والحون “لايش + والغوق الأسرد :* 
وقلدرحت : فلك عنها طينهما ٠‏ وقوله تأتاله :تسوسه وتقوم عليه » والأبألة : حسْن القيام على 
الحال ٠ ٠."‏ 0 ' | 


وقال أعشى بني قيس وهو جاهلي 050 .: 


. البيت في الديوان : حركته اليدأن:‎ )6٠( 
والخميس ها هنا : الجيشش 4 وقوله ياو سمي رعو لق ة لزتعي :أنه وشيع لغوت‎ 
: : ٠ علد تجريك اليدين له 6 ؛ قصوته يماو صوتهذا الجيش على كثرته وضجيجه‎ 
5 والأجش من الأصوات : الذي فيسيه بحة و كذ يك صوت العود‎ 
والاجش لفة : الغليك الصوت . وهو لقبالشاعر جاهلي اسمه « مرداس أبن سهم بين عمرو‎ 
لد يه‎ ..)1١١ الأجش » . ( القاب الشعراء ؛ لابن حبيب:‎ | 

(51) هو لبيد بن ربيعة العامري © شاعر -جامليمن اصحاب المماقات © انتغل الى أقونة نسي 
انلامه ‏ اشتهر برثاع أخيه إربد بن قيس ؛6له دبوان مطبوع عدة طبعات توفي سلة (4110ه / 
1م ) . الاعلام تلزركلي ؛ واعلام المنجد). والبيتان من معلقة لبيد في ديوانه . ( شرح ديوان 
لبيد بن ربيعة المامري © تقديم وشرحابراهيم جزيني ؛: متشورات دار القاموس 
الحديث © يرورت ص 0.؟9؟ ). 

(؟1) أي اشتري اكير غالية السعر با شتراء كلزق إدكن أو خابية سوداء قد فض ختامها وامترف 
منها . وقوله : قدحت لم اس لاني لكل انر تف بي من الخمر . 
واراد بكل زق ادكن : كل خابية سوداء .والقدح : الغرف : والفض ؛ الكسر . 

(59؛ الكرية : الجاربة السداد: :أي التي تحسن الضرب على العود ؛ بالج : الكراثن . والاثتيال: 
المعالحجة . وأراد بالموتر : العود 
كول ٠:‏ وكم من صبوح : أي خسر صافية ؛وحدذب عوادة عودآ تعالجه أبهام العواد فاسستمتبع 
بالاحفاء انى أغانيها . ١‏ 00 

(54) وأعشمى كيس ا خسن ين حدق + وي يدرف 
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١‏ 0 جال لن حو"ليّة* التد”| 2 بل إن اضف 
مجحة توي بورض امور 


مجدوف : أي مضسروب به ٠‏ وسروى( بممْوكر, ) زق فهو مقطوع الأكارع وقال 
أنه 


000 25 عشب ل” فناكتي” 1 0 انراق‎ ٠ شرا [. دان‎ 58 ١ 
: 0 - أى” ١و لتك : + يعني أصناف / المكلا'هي )لأنه ذكرما 4 وال ) لتو "ار‎ 

(اللحايش )ء وأحدها ( محلبيضشٌ ) : وهي( الفشرع” ( + واحدتها ( شرخعة» ينيك 0 

فمنها ( الزةثر” ) والذي ,يليه ( 41 ) “ومنهم من بسسيه ( الثاني ) ؛ و ( المنثلتث” ) » 


لضعف بصره 6 ولقد لقب بذلك شمراءكثيرون ااسبب نفسه . ويعرف بالاعشى الاكير © 
وقد كثاه معاصروه بأبي بصير : اعجاباً بقو 3 بصيرته . واجمع الأدباء على طقيبه « بصئاحة 
العرب » لتانة شعره وموسيقاه © عرف بمدحه للأمراء والملوك له ديوان كبير أكثره قُِ 
المدسح مع شيء من الفزل والخمربنات #آدرك الاسلام ٠‏ ( معجم القاب الشعراعء © والاعلام 
للزركلي »© واعلام المنجد ) 5 
(16) بوالبيت في الديوان هو : 
قاعدآ »> حوله الندامى © كما يت فك يؤٌّتى بموكر مجدوف 
( ديوان الاعشلى ؛ تحقيق فوزي عطوى _الشركة اللبنانية للكتاب ‏ ببروت 21558 ص1 ؛ ), 
(63) والبيت في الدبوان من قصيدة بعتوان« تداويت ملها بها » هر : 
ومزهرنا معمل دائم ) فأي الثلائة ازرى بها 
( المصدر السابق ) 
والمرهر : اسم آلة موسيقية شبيهة بالتمود 6(و هو العرد الذي يشرب به كما جاء فى لسان 
العرب مادة زهر . 

9 نجد في رسائل اخوان الصفا وصفا لأوتارالعود الاربعة والتي يسمي الأول منها : الزير ) 
والثاني : المثنى »2 والثالث ؛ المثلث ؛والرابع ‏ ابم : « ثم بتخذ أربعة اوتار بمضها 
اخلظ من 'بعقن على (التسبة الاتقل + هران وح علفل ال مثل غلظ المثلث ومثل ثلشه © 
وغلفل المثلث مثل غلظ الثنى ومثل ثلثه ؛وغلظ الثنى غلظ الزير ومثل ثلنه ان تود 
هذه الأوتار الاربعة على وجه العود مشدودة!سقاها في المشط. ؛ ورؤوسها في اللاوي فوق علق 
العرد » فعند ذلك تكون اطوالها متساويةوهي في دقتها وغلضها مختئفة على هذه النسسة » . 
( رسائل احخوان الصفا » سلسلة تراثالعرب © دار صادر ب بيروت 15/1هم/609ؤام 
ص ”#.؟ ) . 

(54) الشرعة © بفتح الشين وكسره )© وجممالا شرع » كعلب على التكسر © و « شرع » علسى 
الجمم الذي لا بفارق واحده إلا بالماء و«ه شراع » جمع الجمع ©» وهي اوتار المود . 
( لسان العرب : مادة شرع ) 
وقيل ني معنى « الشرعة » : هو الوتر الرقيق» أو هو الوتر ما دام مشدودا على القوس ! 
العود . 


المورد ب العدد الرابع » مج ؟١‏ > إلىمؤذ! بف 


ومنهم من سسيه ( الثتّالث ) ٠‏ والبم* » ويقالاتني سسهما ( الفتيسي” ان 
( الدتستانين )0 : ( المتتب )10"؟ ٠‏ وكلذلك قد جاء ف الشعر ٠‏ 


قال تسيم بن أ'بي” بن مقبل21 : 


١‏ 5 ّ ب 0 كان 3 أ 27 67 شر“ كنود ع افهنا 


ع 0 7 مار ححا 8 !! 437 25-5 ال ( باع 


ب _-ُ 000 م 4 إتتاز عاسمة عنها ( المتحتايفش )رتجلمتها حلمّها - 


( بتجتنة )لا ( صحثل, ) ولا ( معشحال )40 


١‏ االمرس جمع ؛ وبواحدها قر سمس : وعرقطمة صغيرة مثقبة من الخشب ملصقة على صدر 


لد 


إلقة 


007 


تزشف 


0ع 


المود بالقرب من نهابته تربطك بها أطرا ف الاوتار ( د ٠.‏ سيان علي محقوظط 5 القاموس 
: ل.ل ). 

الدإسافت :وو اخدها #امكان. * وه لمات عفان اسوااعة ا دالة على مخارج التفم ل 
الألحان سسسواء اكانت اوتارا مشسشدودة و مكتودة أو غرهما ٠.‏ أو هي الرباطاتٌ التي 
توضم الاصايع عليها . (د . حسين عاسي محفوظ - المرجع السابق ؛ ص 78 ) 1 

العتب ؛ وتعني أيضا الدساتين التي هيمعربة عن الفارسية 4 وهو اوتار العود أو ما يقابله 
في سائر الآلات . ( المنجد ) ٠.‏ 


والعتب : هي الميدان المعروضة على وجدالعود ومنها تمد الأوتار الى طرف العود . 
وذو عتب : كناية عن العود . ( د . حسينءلي محفوظ ‏ قاموس الوسيقى العربية : 81 ) ٠‏ 


هو تميم بن ابي بن مقبل بن عوف العجلاني :ويكنى آبا الحرة . عاش في الجاهلية وله أبناء 
عشرة كأهم شعرآاء + وهر شاعر مخضر م قال ابن كثيبة : « كان -حاهلياً اسلامياً ) وهر من 
المعمر بن اذ بل مانة وعشرين ملة 6 وتوفيف زمن معاوية + وله شعر في وتعة صغين :© وكان 
ابن عقبل عشمانيا أي ينتصر لعثمان على خصومه ؛ ويميل ميل الاءوبين مع قومه بني عامر ) 
وله قصيدة في رثاء عثمان مشهوره معروفة (٠٠‏ من مقدمة دنوان ابن معسل عني بتحفيفاه 
الدكتور عزة حح سن وزارة الشثقافةوالارشاد القومي بت أجباعء التراأث العقدم ؛ دمشق 
اخلااه/5؟ ا6ام ) . 
أبيات ابن مقبل وردت في الديوان الطبوع كويمئي في البيت الاول المستشهد به . 
صسدحت لنا ٠‏ أي غنت لن 7 وامرآة جيداء “اذا كانت علولة المثق حسنة ٠‏ 
وبركض ساقها آي تركضص بسسافها ما بلي الذلخال من ألثياب . والتجانر ٠‏ القوم تشربون © 
ويجتمعرن على الشراب ٠‏ 
بركض : وف الديوان « تركفى » . وعندالتجار ٠‏ في الديوان « عند الشيروب » . 
جعل ابن مقيل الحابش. : أوتار العود في قو له بذكر مغئية تحرك إوتار العود مع غنائهما : 
واستشيد ابن منطلور بهذا البيت فى< اللسان » مادة حبش وهو : 

فضئى تنازعها المحابشش رجمها ح_نلةاء لا قطلم ولا مصحجخ ال 
وف الديوان البيمت هو : 
قصْملا 4 تتازعها المحابض صوتها2 بأجشى لا تطيع ولا ممحال 
الكلمات : ف الملخطول والديوان ؛ فخضسلا :والأسسان © فذلي ٠.‏ في الديوان واللسان : تنازعهاة 


والأامل الخطلوط : تتازعيا . اللسان :رحعها حذاء > والديوان ؛ صوتها بأجشن ؛ والاصل 


سوسس 


مد جنيك 1 ل والمتدح : رفعالصوت 3 وبردى ( لاقتطعر ولا مشحالر )4 


وتركض : ندفع ا٠*‏ و مجاهم الخلخال : أي مو ضع مجأمسعم الخلخال 3 علي ذطلها ٠‏ والتحار . 


الختارون ها هنا ٠+‏ وقوله فضل : أي في ثوب بذلة ٠‏ و ( الأاجنة جلدة )200 : الخفيف ؛ يعنى 
(علكودا!) ٠‏ و(التكشل"”" ا د الممتحال”* 0 “1 فالممحال” | : الذي 


ليس بصاق الصوت 3 والمتكحمل" .0 البحوحةفي الموت ٠.‏ 


وقال ابن هرمة"© : 


) كستااز“د يرت قيتتسة"( بالنشراع‎ #١ 


لتقف 


1 
يفف 
(7/8) 


8/5 


لأموارها للد ل # لاي يا اع ]050 


المخطوط : رجعبا بأهذ . 'السان والديوان : لاقطع ؛ والادل المشنار : لاماخل . والعنى 
العام : فضلا : أي عي بتذلة في توبه وادد . برالحابش : الاوتار .٠.‏ كول : صسقهة 
الأننية تحرك أوتار العود مع فناثها . بأجس : اي بدموت أجشش. ؛ وهو الذي فيه غلفل وبحة . 
« وكان الخليل الغراهيدي يقول : الاصوات التي تصاع بها الالحان ثلائة : منها »+ الأجثى : 
وهو صوت من الراس يخرج من الخياشيم فيه غلظ وبحة ؛ فيتبع بخدر موضوع على ذلك 
الصوت بمينه ؛ لم بتبع بوشي مثل الأول © فهي صياغتد ؛ فهذا الصوت الأجشى » ( شرح 
الديوان. ‏ المرجع السابق ) . 

.والقطع : الصوت المتقطع . والمصحال منالصحل : وهو انشقاق الصوت وان لا يكون 
مستقيما 4 يزيد مرة ويستقيم أخسرى ؛وبكون فيه حشرجة . 

الحذ والجذ : بمعنى واحد » الخفيف .والحذذ : خضة اليد والذنب ( انظر المختار مسن 
صحاح اللغة مادة ؛ حذذ ) ,. والاجذ اوالاحلذ هتنا كناية عن المود كما اوضح المصئف ., 
الصحل ؛ العود الدي ليس بصافي الصوت .(د. حسين على محفوظ المر جع السابق”: 14). 
المصحال : العود الصحل ( الابح ) . (د .حسين علي محفوظ ‏ المرجع السابق : .؟1 ) . 
هو أبو اسحاق أبراهيم بن علي بن سامة بنعامر بن هرمة : أقيل له الهرمي نسسبة الى آمه » 
اختلغت في سلة موئده فهي بين [./9.ةهاء اله أقصائد في مدح خلفاء الدولة العباسية 
وولاتها » منهم والي المدينة العباسي داودين علي عم الخليفة السفاح : كما مدح السفاح » 
والمنصور + ورثى أبراعيم الأمام ١‏ اتعلوي ؛وفى سئة (لاكاه/ .ممم ) في المدينة ودفن بالمفيع. 
( الأعلام تلزر كلي 3 واعلام المتحد ؛ ومعجمالتئاب الشعراء ) ه له دبوان مطبوع باسم « ديوان 
ابراهيم بن هرمة » جمع وتحقيق محمدجبار المعيد 1955م . 

البيت في الديوان + واستشيهد به أبن منظورفى م اللسان » مرتين ؛ أانشده في مادة ( زهر » © 
والآخرى في مادة « شرع “» . وممناه : اىجدت القينة في عملها لتحظى عند صاحبها عندما 
احتفئلت بالأبرتار .. وفي اللسسان 4 والتاجمادة شرع ؛ وغريب الحدبث ؛ ١/اته!‏ »> 
والمخصص .1 « كماازهرت فينة » .ومعلى ادزهر ؛ احتفلك . 


01 


وقال الأعشى : 
اح والضييين التاق اين اذى انيم ا 
لشن اا اتا ب اللا 1 
وقال الكتامب” بنسكبكان العنثلي92: 
١‏ س واتترحب” الخشركعد” مين" قيافه 2 (علو*د) له الفتفشل” على (عيثد”اني) 
5 2-0000 عند” الكل واحتضانةٍ م ى'ررينيشة, لل 7 نشو *ضسم” فيميزانار 
عت اأخكرورس تلئقناه: علشى بيتان | كرامّة المججلس ف هو انه 
سد قجوثمه” راوس" على ضبعا ةم [. 6.6 .6 .6 .6 .ا .]لظا 
روح : اسم المفنتي » والفشغان : أنيكون في النفس ثيء » فلا بقال لا براد منه ٠‏ 
5-0 للتصدر بُعلد” الرتبغر واعتتانر ف ركدكد” الكفش لصي جاه 


الزيغ : المتيئل ٠‏ والأعتنان : أن لا يستقيمعلى وجه واحد ٠‏ 


(..4) ذو عتب : كئابة عن العود ٠‏ وبخصوص ذكرالعتب © بقول الدكتور صبحي أنور رشيد في كتابه 
« الآلات الموسيقية في العصور الاسلامية »)ص “79 : « ان العود كلمة عربية © وأن العرب لم 
بأخدوا الكلمة الفارسية 4 وان كل ما أخذوامن الفرس كلمة « دساتين » التي لا تزال مستعملة 
حتى الوقت الحاضمر . علماً بأنه توجد فإالاغة العربية كلية عربية تقابل كلمة دساتين 
الفارسية هي _ العتب 0 كيت بذكر ذلك المفضل ان سلمة في كتابه عن الملا هي 0ن والقصود 
به كتابنا هذا موضوع التحقيق : اخذها عنكتاب العزاوي « الموسيقى العراقية في عهد المفول 
والتر كمان 5" 

(81) ذو زير ؛ كنابة عن المود ابض . والزير :هو الوتر الأول ف العود : وهو أكثر الأوتار الأربعة 
حدة : وادقها غلطا 7 

(5م) البيث في الديوان : يصل الصوت ٠‏ 
( ديوان الاعشى - الشركة اللبنانية للكتابت بيروت : تحقيق قوزي مطوي سنة 11538 ؛ 
قصيدة « تبتني المجد » ص 84 ) . 

(80) لم أعثر على ترجمة له ؛ بوان لم نكن هو فابوه : ذو الأصابع ؛ شاعر عباسي © اسمه حبان 
ابن عبدالله التفليسي ُ ذكره الآأمدى قم المؤتنئف . والمختلف 6 صن ١/١!‏ . ( معجم العا 
اسه لشعراء »4 د . سامي مكي العاني ) . 

(81) 0 الشاعر كلمة « رده 4 اجتمه ال قي 4 .وات كانت تدل على آله من آلات القانون 
وطر فها التي رن أو هي الريشة الحقيقية الث ار اه 
و تسعمى 2 املضراب »4 . ( د . صبحي انوررشيد ؛ المرجع السابق :ككل و همؤ١ا).‏ 

(هم) ثعلها سقطت من أصل الخطوط . 


كم 


5س تتركدشد الهر"بذ 400 في ششتانه | وشرةت الخكتصلس” من" كسان 
07س تفرذ التلصّ على جير “انه و ا ا 
م ب وحافظ (الثثاني)900 على راهائهر ل (الثتالت)400 في ميثدائم 
اس وابر بشي (البتية )100 ا "اقهر 

برب رءة التشيشسخ علسسى صيئيتائنه 


السسراسركة َ صوت فيه غلظ وسرعة ٠‏ 
١١‏ هنتاك” أت 1 ل" الهنيمة عن *احدانه ا كرى القخوان” ق 35 : قلتصساشة 


مام 


تر جام 


١‏ سس شراكحفتف ققد" 1 فى بطيتلسانةر تن حكنت (القشاه اد تو" 1 “ابعر 
وكان أبو الهندي 2327 : 
١‏ إذا سشواتر ( الزةت نر ) ى (المثثكت”* ( الذي 


على د' وان بيت ( البمت ) » و ( البتمة ) ضراب 


(83) الهرابذة : عظماء الهند + وقيل : علماؤعم .»خدم نار المجوس . الواحد [ هرذ ) فارسية . 
وهم قومة بيت الثار التي تللهندك * فارسي معرب ٠‏ 
والهربذىي : مشسية فيها اختيال كمشيالهرابذة ».وهم حكام المجوس غ وكيل : ٠‏ هولق 
بار و التي ا الو ا ا . ال و نت 
ل 0 لي ل 
السابق : المر كلم ). 

لارم) الثاني : ٠‏ تويسمى المثتى أيضآاً ؛ .وهو ألوتر الثاني .من العود والذي يلي الزير : وغلنئله 4 
(د. محفوظ ‏ المرجع السابق: لا و /1109) 

زخك اثالث . و تسمى المثلث ايضاً © بورهو الوترالشالث من أوتار العود والذي بلي المثنى غ وغلظه 
4 طاقة أبريسم : وغلظه مثل غلظ المثنى ومثل ثلثئه . ( د . محفوظ ‏ المرجم اللسابق : 
ذلانو ١١“‏ ). 

+ اليم : ويسمى الأبح أيضا الغافل صو نه ؛ وهوااوس الرابع من أوتار العود وألذي بلسي المثلث‎ 3٠١( 
وججلق أنضسأ الوتر الغلظط. من اونار‎ ٠ غلظه 534 طاقة أدر يسم وعو مثل غلند المثلث ومثل للعه‎ . 

(41) الشماه : الكلمة من الدخيل : فارسية .ويعئي بها الشاعر « الملك » من قطع الشطرتج 6 
وقد يرحف البيدق ( الحندي ) في لعبالشطرئح فيصير ملكا © فيقال : تغرزن البيدق . 
والجمع « فرازين » ومفرده « فرزان » .(الملجد). 
والشاه ايضا : من انواع الناي : أو هوالناي إن كانت عقده تنلعا . (د. محفوظل 6 
المرجع السابق 5 84 )م 

(؟8) ابو الهندي : شاعمر كوني اختلف في اسمه ؛ فهو غالب أو عبدال من ).م عبدالسلام أو عيدالملك 


6 


؟ سر ات" ليثمسشاها على ( البلي:” )نس أعة” 


و ماين - 8 نا على ١‏ | تشب مالس - 0 


_- و( مزامار ) “خترئى يكن" يلتم ككل 


2 اام سر لقراعر 1 لعثو”د )و(المئو*د”) 4 5 2 5 
أراد ُ العاتب ): : مخف ٠‏ 
ومن لكام هي ) ل امنيسو" و وعوز الدكر ةينج" اك و الوآن* ات ٠‏ 


وقان ذث*و الرمٌكّة :(م8) 


049 


45 


)6( 


غ6 


اواعو ارهز بن غبدالعز يزاين عا بن ولعي “او :قو عدالله ابن رفي بن ايت :زيمن ...بودي 
الكوفة ونثسا فيها .. ئلم تركها الى( سحستان » ؛ أدرك الدولتين الأموية والمباسية: 
كان محبا للميث ٠‏ وسيالا ألى الفهو 3 وهواول شاعر .وصف الخمر ف الاسلام 6 واستفرع 
شعره في وصفها ٠‏ وظىق عر ني المحتد من يني العحفاء : مات مشعورا في نحو سنة 0000 هجر بة 5 
الحبوري سئة . جمعاشعارابيالهنديالاستاذ عبدالله الجبوري ونشرها ف سئة .ةا 
باسم « ديوأن أبي أاهندىي واخباره © . ولمأعثر على هذه الابيت في مجموعته هذه . 

الدريج ٠١‏ شيء يغرب به ذو اوتار كالطنبور . ابن سيدة * الدريج ' م : طبور ذو أوتار تضيربا . 
( لسسان العرب ث مادة درج ) ٠.‏ ضبط الكلمةبالشكل م ن النسان وى الصحيح 0 وححاء ضبطها 
غلطا ف تاعونق الوسيقي الترنية. 0 حسين علي محفوظ ' 2 

حو مالان ابي امقة المتوف اشرق وليه الو الخركه وات بح 300 المجر 1 ولوقي نه 
لأجحرة ؛ فيكون تترراع الأربمين عانا .نشاأ في البادية ؛ وقضى اكثر أهامه فيها 4ه وقضد 
بأتي الي أأكوافة والبصرهة فيقيم فييمها ُو شو لون ٠‏ أنه كان طعيلياً 3 وكان م سس ألحصلاة 
والخشوع 3 وكان أسود دميماأً .. أما لعبه( ذى 1 ثرمة ) م فيقولون أن -حبييته مية لعبته به ه 
وذلك انه احداز نجبائها يوما وهي جالسةالى جنب أمها : فامتقاها ماء © فقالت أمها : 
به ؛ وفيل 4 صعب ذلك أقوال الخرى (٠٠‏ معجم القَاب الشعراء 6 5 سامي مكي العاني 4 
ومعدمة ألديوان طيمة بيروت ) وله دبوازعني بتصحيحه وتنفيحه كارليل هئري هيسس 
مارتني ؛ وطبع على نفقة كلية كمبرج فيمطبعة الكلية سنة ((11150ع//99؟1ه ) باسسم 
« ديوآن شعر ذىي الرمة 8 . و ملبع ستة( 5ه ) باسم « ديوان ذي الرمة » 
جمعه ووئف على طيعه بشير يموت : طبعالمكتبة الاهلية بروت . 

وقد عثرنا على هذه الأبيات في طبعة كارليل»ولم ثمثر عليها في طبمة بشير . 

وسعنى البيت الاول : الارقثئى + الجندباي الجراد في ظهره نقط . الجون : الاسود والابيض 
غردا . أى محصضونا 3 والتفر يك رفع الصوتالفناء كانه زحل الأوتار " إراد كأنه طتبور شديردك 
الأوتار 0 

ومعنى اثييات انثاني : رصي صوته ١‏ ل شد عله وترفماهء 8 ثمل سكرآان , وصوتله بعتي 


م 5-3 دف 2 بها التر"ق: 1 2 ل الفر 1 عر د 
كاكيع رين" ( ضار امير 
5 شه من ُ) ااطتتابير 0 برهي 00 
في لتحئنه عن العات العر بر تمجيم 

القكرا : الظهر ٠‏ ويزهى : برقع 559ص ا 5 
نصوت قف الحر ٠ه‏ وتزكجل 1 دديدا٠‏ 

وقال آخر : 
اه 0 در يجنا ( دتايب” 0 نجاو به" ) الدثنف ) 7 ) المزامتر” ) 


ال الأعشى 00 


) د و(متتشقة صيني *"' و (وان* )دو ( برابتط"‎ ١ 
يمجاو نه( مشج" )1120 إذا متا تراكنَسا‎ 


(43) البيت في الديوان من قصيدة « نماد الألهدفوق كل قبيلة » وفيه : 
و ( ملسمو سيشين 1 وون وبربطل يجاويه صلج اذا مسا ترلمسا 

5) مشتق صيني وهو « المشتق » - وبالغارسية2 مثدقه ميني » . وف الديوان «مستق سيئين". 
لفل ١‏ فييا تمصدحيقا . 
ل ار ا لو لي 
انصنج و نسحو ه ٠‏ 5 . محغو فل 3 المر جعالسابق 3 36 15أ) 
والمدبيدق: ” 7 من 50 © اليو ني 39 وردذترها 3 الى 0 الغرينة 0 3 نثي الآلة 
بلاد الين © وتسمى باليفة الاتكليزية نهددع 0 ٠‏ وتتألف هذه الآلة من 
صندوق «.سو تي شك العلمة محستو ع مان أ لمخلمسة نميا راي فأرمدر ٠‏ وتثامت 5 أعلاهة 
انايب مختلقة اتطول ؛: قد يكون عددها خمسية او آكثن : ويشبت في اعلا الصندوق أنصوتي 
أو في وسطه انبوب ينفخ فيه المازف .( د . صبحي انور رشيد : المرجع السابق : 
518 )1 . 

4 ة) الصنج العربي هو 00 يكون في ألد فو فلو نحوه ذ عربي ٠.‏ نأما الملج ذو الاوتنار فد خيل 
00 : الس 00 فر فك ادر هو الذي 0 من صقر شرب ؟أحدهما بالآخر وه 
وكال غعره , الصطج ذو الأوتا ر الذي #اعببه : واللاعب به بقال له" الصناعم .4م 
7 الضناجة » . (لسمان المرب »© مادة صلج)تستعمل الكت العرية التدبية والحدكه الكلمة 
القاأرسدية « الجنك » ( بفتح الجيم وسكو نالدون ) للدلالة على الآلة الوتربية التي تسسمى 5 
اللفة الأنكلازية ( هارب ‏ 113292 ) وويقول فارمر ١‏ ان لفظة « صتج 4 تمادل اللفظة 
الفارسية ( حنك ) اطلقها بعض الكتا ب العرب على القيثارة على الرغم من أن الاسم 

البسسه 
6 


كم 


وقال الر اغى 00 


١‏ - و ( تبثو ر" ) ااجتنشس وار رتس ح ضغثر 
مسن الر“تحتانر تكبسبع التشؤونا 

الفشنكث” : القطم من الريحان .والشؤون : شعب الرآس » واحدها شان »؛ 
وشال : أنها مجاري الدتمع و فأراد : راتحةالر بحان تبلغ هناك من حداته وطيبه ٠‏ 

ومن الملاهي ) المز"مار”* ( و( المزت) و ) الز>مار”ة” ) مو (الكاي') 
و ( العسرتان” )2320 و ( القنكصاب” ) ء و( المنتشتقة ) » ويقال له أيغاً ( متتغشقة 
صينية ) : وهو فارسي معراب + يقال لهم مثمنتته' صيني7 » : أي يؤخد باليدين ٠‏ 

و ( اليسرتاع* اليلد : ) السبزاكار” اقيق من اتن [ يقال ] 5 ) الزتيكق” الخد 
و ) الت ا 5 


الشائع له « الجنك » ويستعمل الدكتور محمد احمد الحفغني كلمة « الصتج » كمقابل 
للكلمة الاحسية 2 هاربف والتي تتالف هذه الآلة من صندوق منوتي وركبة تخرج منك 
وأوتار نتصل بالصندوق الموتي بصورةطولية ومتعامدة تقريبا بعكس العود والكثارة 
حيث تكون الاوتار فوق الصندوق الصوتي بصورة موازية له وافعية . ( د . صبحي انور 
ريده العم الجا 1512 حي 1 

5ش الراعي 9 وهو من فدول شعراء العصر الأموي : اسمه عبيد بن حصين * وكيل : ابن 
مماوية النميري : وككنتى أبا حندل الهوزاني. لقنب بذلك 'قوله * 
فعيل : رعى الآبل » وقيل ١:‏ لكثرة وصف هالابل » وجودة نعته إياها »؛ وقيل : لانه كان بصف 
راعي الأبل في شسعره توفي سنة (١؟1!ص/رخ؟لام]).‏ 

(..!» والعران > المزمان © وهى لف © عود يجمل في أنف البمم : فيقال : عرن الرجل المير عرناً © 
أي وضع في انفه « العران » . ( المنجد ) . 

٠ اليراع : القصب : واحدته براعة ؛ واليراعة: مزمار الراعي‎ )١١1( 
. ) قصبة كان يزمر بها . ( لسان المرب ؛مادة يرع‎ 

)٠١(‏ في أصل المخطلوط الكلمة « الزبيق » . وقرآها المزاوي « الربيق » وظن أن فيها تصحيف 
ظاهر فى ١«‏ الزنبق » .: فصار « الربيق » , وضوابها « الزلبق الى جاء في تاج العروس زع _لا 
تعني المزمار في معاجم اللغة » لذ! يكون صواب الكلمة « الزنيق » التي مني المزمار .. 
أما الربيق لفة : فهو من شد في الربق( الحبل ) أوقمع فيه ( في الامر) . وقد اخف 
مين قصلب . كما ورد ذلك في معحم هو قاموسه . 
وقال ابن منظور : الزنيق كجعقر ١‏ الزمار» والجمع الرنايق ٠‏ ( اللسان © مادة زنبق ) . 

)1١‏ الهتبقة لفة ؛ أن تلزق بطون فخذيك بالارض » اذا حلست وتكفها » واستعملها المصنف 

ف سهد 


وقال أبو اليكيثداء )٠١(:‏ 


) زاشكر بالققواراه  تقد* شر يثنا وحككت ( الزثمار”ه‎ ١ آاسشقني‎ ١ 
5 )١١١(ناحبتلا وكال أبو‎ 

١‏ _ هل الى م وه م : م افلّةٍ ال كوقة وك ,© ا 5 قنبله . 2 | كه 

ل وأبو ال 2 اذْر ف م2 5 الع ع والر”أ*مسشس فُو*و” 03 ا لحكل" 


0 مع > م مر 2 مايل جم اي ع يم 0 .9 حيبي اجام نموا م 


يمتني : بأخذ اف فنون منه + وهو الضروب 
وكال الأعشى : 
١‏ - و أهد “نا الح* ل والمًا 1 3 وا هو : 2 ) لد أب إ! لخن 


الحكلة : الورد ») وهو قارسي مصرأتب »أشذه الأعشى من الفرس لأنه ذهب الى كسرى ٠‏ 
وقال والبة بن الحثباب :9 
١-ه‏ (يتسراع” ) وصوت ( دافة ) ول( تاتير) و2 ( مار ) 


اس اباس 


01 ام ب ده 2 6 وهوىع لي 


بيبا 


هنا تعني المزمار بضم الهاء ؛ ولم ترد هذا للفظ في معاجم اللسة ؛ وانما الذى ورد كما ىق 
التاج 2 الهنبوقة ا( بصم ألهاء : المزمار “وكدلك في القاموس ٠.‏ وكال الاأزمري ؛ قال أبو 
مالك ( في التاج ) : الهتبوقة والهنبوق تعني المزمار ؛ والجمع « هنابق » . 

)٠١4(‏ ابو الميداء الرياحي 3 شاعر محبك اعرابي؛ نرل اليصره وأقام بها عمره 6 كان فصيحا راوبة 
أسمه أسعد بن عصسة ( الورقة 4 لبي عبه الله محمد بن ذاود بن الجراح ؛ ذخائر اتلعرب 
سنة |١165‏ ص ©" ) . 

(ه.٠1)‏ لم أعثر على ترجمته . 

)٠03(‏ المسمع : الغني © والمسمصة : المفنية .والمسممات بتصابها : أي المطربات على وقع الحان 
الثافخين في القصب . واستشهد بهذاالبيت ابن منظور في اللسان © مادة قصيباء الميث» 
ق الديوان ؛ وشاهدنا الورد ٠‏ والحل والورد دمعئى واحد 8 

)٠١0‏ وآالبة بن الحباب الأسدي الكوقي © ابواسامة ) شاعر غزل » ظريف ؛ ماجن ©» وصّاف 
نواس . رآه غلامآ في البصرة يبري المود »فاستصحبه الى الاحواز ثم الى الكوفة © فشاعد 
جرعة أدباءها 6 فتادب بأدبهم 5 قدم والبةبغفداد ف اوأخر أعو امه 4 فياحجى كارا وأبا 
المتاهية وغلباه ) فصاد الى الكوفةكالهارب © وكان أبيض اللون أشعر الشعر » مات 
تدجو ستة ( 1ه “لام ) ورثاد أموئواس 8 ( الأعلام : 1/5 6 ٠.‏ 


المورد س العند الرابع » هج “! » ]0م14 يفف 


وقال آخر يصف ( تايا )100) 


أ سد 


-١ 


- ١ 


)1١4ل(‎ 


)٠١5( 
)١1٠( 


)١11( 


)1١1( 


رج 


وتإن” حر *كتتشده” الو تإشعم” تبت لصتو *لله” 
وتحدن* كتمأ عه 1 لم اع" ال مشهت ” الل 
وقال المممثتوتطه الق رأنعى ل 
واتشيك” وقتباع” القام كير ا قفن 
كخرانةالجكقير ل الوق سيق ) 
وقال الأ“حومر 20110 : 
رةه 1 تابيلسب الحتيك سن جير "انلها 
كلما ارانتجكرتجنس” في ( زاتايق. ) (زامتجتر)0110 


والزة مجر 1 الأ “جوف 08 ابر دل القلكّب الدي تزمر ت 8 


وكقال 8 


الناي : آلئة من آلات الطرب ينفخ فيها :والجمع 2 نايات » وأكئمة من الدخيل ( الملجد ) . 
والناي ؛ من الملاهي © وهو المزمان : منذوات التفخ ؛ ويؤخدذ من قصب العاب المتقارب 
المّد : بحيث يكون طوله ثمان او تسعقبضات »© وعقده سسبها أو تسسعا وهو مفتوح 
الطرفين + وليس في فوهته آلة أخرىلاجل الصغير ؛ ولكن يتم ذلك بصناعة النفخ فيه : 
وصاحبها « ااناياتي » . ( د . محفوظ )المرجم السابق : 4؟١1).‏ 

والناي : قصبة جوفاء مفتوحة الطر فين #ويقع النفخ فيها مباغرة على حانة فتحتها المواجهة 
لشفتي النافح ٠‏ وتصكم الناي عادة مان قصب العَاب أو من الخشب وأحيانا من المعدن 6.6 
والناي كلمة فارسية تقابلها بالعربية« الشسيابة » و« القصابة » أو « القصب »4 . 
(د. صبحي انور رشيد ؛ اارجع السابق: 589 ) ٠‏ 
اليراع المثقب 8 من استتمماء ألناي ورد في الاستشهاد في معرض وصفا الناي 5 
لم أعثر على ترحمته »© وورد ذكره فيالقاموس المحيط بضشبط آخر فهو ٠ ٠.‏ المعلوط 
كمعروف »© شاعر سمدي لا غير . 
هو شاعر أموي © اسمه عبدالله بن محمدين عبدالله الانصاري © لقب بذلك لحوص كان في 
عينيه » وهو ضيق في موؤخرهما . ولد فإبالمدينة ) وتوفي بي دمشق سنلة (.1اه/18لام ) > 
5 انه كان يسيب بالنساء الشرربفات نلفي وسحن : كان لاذع الوجاء فيهايه الناس 

٠‏ (د. سامي مكي العاني ؛ معحمالقّاب الشمراء © واعلام المنجد ) ٠‏ جمع شسمر» 

الدكتون ابراهيم السامرائي باسم « ديوانالاحوص » . ولابن يسام » الحسن بن علي المتوفى 
سنة ( .اه ) كتاب ١‏ ار الاحوص ».| الأعلام للزركلي : 169/4 ) ٠‏ 
الزمجر كحعفر : السهم الدذقيق »© وبهاءة الزمحرة 24 الزمارة وجمعة ( زْ مامجر 6 و 
زماحير » . وكذلك « الزمخر » بالخاء :المزمار . ( القاموس المحيط ) . واستممل الشاعر 
الزمجر من غمير هاء للدلالة على المزمار »؛نفاضاف لا مصطلحا آخر الى قائمة الصطلحات 
الموسيققنية في اللغة المربية . 


3 


اس 5 3 
حم نون م ين لج اس 


١‏ © ور اجفسع" في حيئ و أيه غتيثر” تاغهيعر 
رنغماء“مين” الأتحنقتاءر جثو'نا ( هسسايقه ( 
م يسم للهخيو :انما "تتم للفتجرن « 
ومن ( الملااهي ) : ( الطتيئل” ) وهو( الكتبتر* )91392 و ( الكثو"بئة” )21140 ٠.‏ ومنه 
حديث عبدالله بن عمر » وقال : « نهى رسول اللهصلى الله عليه وسلم عن الختمثر والمينسر و 
(الكثوابة والغتبئيثراء وكل” متسشكر )*١3)ويقال‏ للئرد بلفة أمل اليمن : الكشوابّة ٠‏ 
والغبيراء : شراب يعمل من الذثر“ة » وهي« السكركة » بلغة الحبثة ٠‏ 
وقال الشاعر : 
1 فإذا ا ا ل تصخر كرسي ارارم 
؟ ع وتناة الادي المفترتد لَسَا 
جاو بتتها( الد#فثواف ) و ( الأاكتبتار* )11لا 
الشادى : ا معني 4ه والثكّد”و : الغناء ع والتشد؟"و فِ غير هذا : الأنتداء بالأخضد مسن 
النيء ٠‏ 
ع # امشطتر“قنا الأاقد ( متي حاار 
5000-00 م توش ار 


. وجمعه « أكبار ل أو« كيار »© : وهو الطل ذو أالوجه الواحد (ثد‎ ٠: الكبر : شو الطيل‎ )11١595 

(111) الكوبة : هو الطيل الصغير المنخصمر ؛والفهر > والبربط . والتكوبب ؛ دق الغسيء 
بالغهر © وكابه . ( القاموس المحيط ) . 
قال الأمام الغزالي قي ( بيان الدليل علسىاباحة السماع وحرمته ) يُِ أحتياع علوم الدين : 
6/1 * « يحرم شرب الكوبة : وهوطبل مستطيل دقيق الوسط © واسع الطرفين ©» 
وضربها عادة المخدثين 4 ولولاا ها فيه من التشسيه لكان مثل طبل الحجيج والغزبو 7 ا " 
والكوبة ٠‏ آلة أبقاعية من فصيلة الطيبول .. وتغطى النهايتان المدورتان للآلة باللد ؛ حيث 
انور رشيد » المرجع السابق : هلا؟ ) . 

* ومن حديث ابن عباس 4 عن النبي صضلىالله عليه وسلم © قال:: « إن الله حرم على امتي‎ )١14( 
4 الخثمر 3 وا سس ءُ والكوية 2 وأشياءمددها 5 . روأه أحمد وابو دأود وابن حسان‎ 
شيق الوسط . وروله ابو دأود‎ ٠ زاد البيهقي ,وهو ؛ اي الكوبة : طبل طويل؛ بنسع الطرقين‎ 
 )رزملاو‎ ( أيضآا من حديث ابن عمر [ المذكور اعلاه ]وزاد ( والغبيراء ) . وزاد احمد‎ 
باالكسر .ب وهو ضرب من الأشربة ؛ قال ابنعمر رضي الله عنهما ؛ هو من الذرة . ( المختار من‎ 
.) ١56 © صحاح الافة © مادة مزنر ؛ ورسالة الأسلام والغتاء »؛ محمد الحامف‎ 

(115) الأكبار ؛ جمع كبر : وهي الطبول ذات|لوجه الواحد , 


كن 


وشقال [ المكنئج ] هو ( الدثق ) » و(الدتك )و( الكسكار”ة” الفللن" 
وشال ( المتاراة' ( من أسماء | المواد ) 5 


وقال عمرو بن الأطنابة23140 : 


١س‏ علئلااني وعتاقلا صاحبيتسا واسقياتًا بن“ المدامّة ريا 
#اجد انثا ]الى 131 اسمات تعن لاقتنا آث سيدا 5 “نتني أتم” غو كا 
5 اسم 


ذه فييئتا القيمان” يتعنزرفثن* ( بال غك ) انيتا وتعبعسا رمحا 


وأما ( المعتزافة ) فلم تكثر عند العرب عوائما بعزف بها أهل اليمن من ملوك صنعاء : 


ونجران » وتيالة » وجلراش ١فلذلك‏ ليس لها إلا" اسم واحد ٠‏ 


الناسن 


وأول من يقال أنه بدا ( بالعتواد ) وتاحبه لاني "تردق 7 


وأول من غتى في العرب 2 الجرادتان 4 ثم غنى جديسة سن سفعك الخزاعي 3 وكان أحسن 
صوتا 4 فسسمى «المصطلق» مسن صضونةء 


2017 


)١١14ي(‎ 


)١15( 


5 


الكثارة والكثارة ب بكسر الكاف وفتحه _واحلة الكنانر والكنارات : وهي العيئنان أو 
الدفوف أو الطبول أو الطنابر . ( القاموسالمحيط ؛ والمتجد ) . 
والكئاره ؛ نحو من الكران جمع «الكنارات)وهو العود والبربط والطنبور © من أسماء المود . 
(داء حسين علي محفوظ ؛ المرجع السابق: ١5‏ ). 
والكتارة : كلمة عربية لا تزال مستعملة الو قت الحاضر في .بعض الأجراء من الهند ٠.‏ وتعررف 
هذه الآلة في بعض الأقطار العربية باسهو( السمسمية ) وفي اللفات الأوربية ياسسم 
( لامر عطلامآ ) .. والخيرا ما بحدده الخلكط في الامتعمال بين الهارب والكئارة. انأهم 
ما نميز الكثارة عن الهارب ؛ هو أن أوتارالكثارة نشت ف لاسي على ساف أفقي مواز 
للصندوفق الصوتي قير متصل به بل بالسائين الفعان ين : تعكس الهارب حيث تشد 
الاوتار في الاعلى فوق الرقبسة الخارجيةمباشرة من الصندوق الصوتي بصورة محدية . 
(د. صبيحي انور رشيد »؛ المرجع السابق: 158 ) ٠‏ 
وهو عمرو بن عامسس بن زيد مناة ؛ الكمبيالخزررجي » شاعر جاهلي فارس » كان من اشراف 
الخررج © اشتهر نسبته الى أمهه« الأطنابة » بنت شهاب © من بني القين ٠.‏ ومسن 
الروآة من بعده من ملوك العرب في الجاهلية»؛ احد ملوك الحيرة كاك ال بال 
على راس الخزرج في حرب لها مع الأوس. . قال معاوية ١‏ لقد وضعت رجلي في الركاب بوم 
صفين »© وهممت بالفرار فما مثعئي إلا قولاين الأطتابة 2 

أبت كي عفتني وأبى إبائي ) واخذي الحمف بالثئمن الربيح 
( الاعلام للزركلي : ه/.ه؟ ؛ وناج العروس» مادة طلب ) ٠‏ 
وكل من بحسن « اللصب ) وهو غناءالركيان » والذي يغقال له « المراني » يلقب باللواح. 
وقد لغب بذلك شاعران © أولهما : أهبانن خالد بن نضلة الأسدي *؛ ويقال له الواح 
لحسن مراثية ٠‏ .وثانيهما ٠‏ ربيمة آخور بنيعبد بن عثمان © وقد ثعب بذلك لنفس السب .ء 
(د . سامي مكي ألعاني ؛ ممحجم التابالشعراء : 555 ) , 


وأول من غنتى من أهل اليمن رجل منحمير يقال له « عتبنس »© ؛ فسمي لحمين صوته 
د داجدن, 6ه 

وآول من حداة'"؟ غ١‏ مشضس بن نزار » #وذلك أنه سقط من بعير له ؛ فاندقت بده » 
وتفراقت عله إبله » فجمل بقول : يا بداه 6 بأبداه !! وكان حلقه2717 حسناً » فاجتيعت إيله ؛ 
فحتد”ت العرب على ذلك المثال ٠‏ وكان الغناءضد العرب على ثلائفة أوجه299 : 
غ« ألثه* ! "الريلة و « أله ناد غ4(4؟١2‏ وم المترتج 22-؟1) 7 

كأما القصب : شعناء الركبان 6 وهو الذى يقال له « المرانى االقلد بعشه الفتيان ٠»‏ 


(.؟١)‏ حدا »© من الحداء : وهى أشعار ت#ودى وراءالجمال ناصوات طيية والحان موزوئة ٠‏ أر هو ٠‏ 
لحن ستعمله الحمالون في الأاسقغار وف ظلمالليل ليتشط الجمال في السم .ويخفف عليها ثقل 
الأحبال 5 أو هوقو 6 أشمار تؤدى بأصواتطية والحان موزونة تئارة لتخر بك الحمال 14 وتارهة 
للاستلذاذ . إد. محفوظ : المرجع اللسابق: ١.‏ ) . 
(1؟1) والحلق هنا : كناية عن الصوت . وي روآأبةابن خرداذية : « وكان من أحسن الئاس صوتا » . 
(مروج الذهب : 179/6 ). 
(59؟1) وي روابة أبن خرداذبة 0 ولم تكن أمةمن الأمم ثعه اولع باللامي والطيرب 
من العفرب ؛ وكأن غناو هم « التنصب اثثلائة أجناس : الركباني ؛ والسسئاد الثقيل » 
وكان الغناء عند العرب ف بادىء الامر على ثلاثة أو جه ٠‏ النصب »6 والسثاد »6 والهزج 5 
فأما النصب : فغناء الرككان والفشيان »و قال له المرائي © وهو الفغناء الجنابي + أشتكقه 
رجل من كلب بقال له « جناب بن عبدالهبن هبل »# فنسب إليه ومئله كان الحذاء . وآأما 
السئاد : فهو الثميل دو الترجيم الكثيراللغمات والسيرات © وقد تغلمته به قينة طرفة بن 
العيد بقوله : 
نداماي بيض كالنجوم وفينة 2 تروح اليئا بين برد ومجد 
إذا نحن كلنا أسمعيئا اثيرت لنا على رسلها مصروفة لم تشدد 
إذا رجعت في صوتها خلت صوتها ١‏ تجاوب آضار على ربعها ردي 
( الطرب عند المرب © لعبدالكر يم العلانف: لاو ؟). 
(1519) الخصب : نوع من الغناء للعرب الاولين كان يعمد إليه الفتيان والركيان » وهو الغناء الجئابي 
والذي يقال له المرائي ٠.‏ (ذاء. محفوظل “لمر جع السابق © ١؟؟).‏ 
(5؟١)‏ التاد : الغناء بناسبون قيه بين اللغماتمئاسية سيطة ؛ أو هو الغناء الثقيل ألتر جيسع 
الكثير النغمات . ( د . محفوظ ؛ المرجعالسابق ؛ لإلم!ا ) . 
(ه؟١)‏ الهزج ١‏ وهو اول الأبفاعات العربية الديتتوالى نقراته نقرة نقرة . أو هو الغناء الخفيف 
الذي يرقص عليه ويمشي بالدف والزمارفيطرب ©» ويسنتفز القلوب » ويهيج الحليم . 
(د. محفوظل ؛ المرجم السابق : ١؟؟1).‏ 
(5؟1) في أصل المخطوط : المبراثي © وهو تصحيف. 
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وأما الشناد : فالثتقيل ذو التثرجيم والنتغم والنكيئر ء* 
وأما الهتزتج : فهو الخفيف الذي سشوعليه وثلتهي » وستخنفك الحلوم27 ٠‏ وكان 
غناء أهل اليمن يدعى « الحنفي الس * 
تم كتاب م الملاهي »6 والحبد لله وحدة 
وصلى الله على محمد نبيه وآله الطاهرين وسلم 
تسليمااء٠‏ 


عو 


ل48” )١‏ في اصل الملخطرط : الحبقى ©» وهر تصحيغفظاهر م6 وبؤيد ذلك روابية أبن خرداذبة في غناء أعل 
اليمن » فيقول : « وكان ثناء اهل اليمس بالمعازف وابقاعها حجنتس واحد »© وغناؤهم جنسان 
: حلفي وحميري ؛ والحئفي احسثهما » .( مروج الذهب © للمسعودي : 176/5 ). 
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ه222 سس و لمرلا رت كي ورلم فلن واج رن رات يرلل لتك 


فهرس أسماء الملامهي وآلانها الوارد ذكرها 
في صفحات الكتاب 

اتخذ علماء العرب السلمين كيفية احداث وخروج الصسوت من الآلة إساساً لتصئيف الآلات 
الوسيقية : واستتنادا إلى ذلك فقد قسموا الآلاتالموسيقية الى ثلاثة أصناف وهي : 
(4) آلات ذوات أوتار وتسمى « الآلات الوترية » 
(ب) آلات بنفخ فيها وتسمى ( آلات النفيّ والمرأمير “ . 
(ح) آلات يثقر عليها وتسمى « آلات الأبقاع »او « آلات النفر » . 

وجميع هذه الآلات الموسيقية يطلق عليهسااسم « الملاهي » وواحدها « الملهى » . 

وقد وردت الكلمة « الملاهي » بصيغة الجمعتسع مرات في ص و و وار ودود ٠.‏ 


اسماء الآلات الوئرية 


- الاجحد أ الأحشسن 
البربطظ أو ميزان رومي 
الدريج 
ب الصتج أو السنج 
بد اللنيور 
ج / الطتابير 
السحل أو القطع 
- العرطبة 
الكران 
الكثارة 
٠‏ المعرفة 

ج / العازف 
11 اللمزهر 
الموتر 
7 الموثر 
1 المصحال 
© 1ه أالون 
5 العود 

ج / العيدان ١‏ 
بإ ب ذو عتب 
م4 ذو رس 
أسماء أجزاء الالات الى ثرد 5 


مة اهأ ماااسة وكااهة * سا ا ما ان 
١‏ ا 
ا اعد عدا كن مس شح يم 


إلى 


د ا ف 3 3ع 


"٠. مهة‎ 55 


2 د د د 5م ( ”5 عو 5 ٠‏ 


تت 


. الاوتار : رادار‎ (١ 
. ب اليسم ص يو ووو‎ 


١ 
الايزيم‎ 2 
0 
ود‎ 


١ 


الداساتين 
الشرعة 
ج / الشرع 
ج / الشراع 
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' 


00 


م - المنق ص . 
العتب ص وووء 
٠‏ الفرس ص . 
١‏ الحبضص ص . 

ج / المحابض صاواء 
15 المثنى ؛ الثائي ص و٠‏ 
الثلث © الثلث ص و د ٠.‏ 
1 الملذدوي ص ٠‏ 
اسماء آلات النفخ والمزامير 
١‏ ب حلق داود ص . 
؟ ‏ الزرليق ص واء 

ج / الرنابق ص ٠‏ 
* - الزمجر ص وواء 
؟ ل الثشياهة ص ٠.‏ 
ه ‏ العران ص ود ء 
1 م القتصاب ص و .ء 

القنصب ص ٠‏ 

القصة ص ء 
سه المزمار ص واوء 

المزمر ص . 

الزمارة ص و ء 

اج / المزامير ص ء 

ح / الزامر ص واء 
لم اناي ص ووه 
15ل مشتق ص 

مشمتق صيني ص واه 

مشمتة صيني ص . 
٠‏ الهنيقة ص .ء. 

ج / المنابق ص . 
إآب الراع 5 اليراع المثقب ص واء 
اسماء آلات الايقاع أو النقر 
انب الخير ص ء. 

ج / الأكبار من ٠‏ 
؟ ‏ الدهدف ص ووو دووء 

ج/ الد قوفف ص و .ه 

بج / الدفوف المربعة نا 
ع ل الصلج أو السئج ص و.ء 
ب الطبل ص و ء 

ج / الطبول ص . 
ه ‏ الكوية ص وه 
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لسمخسسضفمسها 


صوصف الموسسيق الغا 
الصوصى جقى والساء 
© كتاب يوارق الالساع في المترد على من يديرم الماع بالاجوساع 
©# "كناب ايضاح الدلالات في سماخ الآلاث 
المي عبدالفتي الاللسي 
© كتاب ذم الملاصدي 
لاي بكر أبن ابي العنيا القرشسي البفدادي 


تعنضها يي سكيس عر يحي 


3 
نهذ 


أعمدان وتقدس 


لفاح وانت ركسب 


المؤسسة العامة للاذاعة والتئفزيون ب بقداد 


كتاب 
ارق الالاع ف الرَدَعلِمَنْيجرم الماع بالإجماع 


إلى ابي الفتى حم أحدمك بن محيد 0 محيم كل القار سي الصوق 
العاة . الغزالي المتو فى سسائة 0 صهداب ١١159‏ م 


يناتا بسي يي 


الخزالبي 
دو : أبنو الفتوح أحجد بن محمد بن احمدالطوسي الفزالي اخو ححة الاسسلام أي حامد 

الغزالي ٠‏ كان منصوفا منزهدا في اول اهمره نم مال الى الوعنل فاصبح واعظا مليح الوعظ حسن المنظر 
صاحب كراعات واشارات وكان من الغقهاء مقبو لاعاد اثدوام ٠‏ حلس ف بغداد فى التاحية ورباط 
بهروزن ٠+٠‏ وجلس ف دار السلطان محمود فاغطادالف ديئار فلما خرج ر5أى فرس الوزير قِِ تهليز 
الدأر بمركئب ذهب وقلائد وطوق فركبه ومضىفاخبر الوزير فقال لا يتبعه احد ولا يعاد الفرس ٠‏ 
( المنتظم في اخبار الملوك والامم لابن الجوري 156.:5). 

درس ف المدرسة النظامية نيابة عن أاخسبسهحجة الاسلام ا ترك التدريس واختصر كناب أخيه 
( احياء علوم اقدين ) بمجلد واحد وسماه ( لبا بالإحياء ) ٠‏ له مؤئفات كمسرة مذكورة ف ( هدية 
العارقين م : ؟م ) ومئها : 

بوارق الاسماع في الرد على من بحرم السماعبالا<ماع : هذا هو عنوان الكتاب كما ورد في 
الصفحة الثالثة من الكتئاب ٠‏ وقد ورد عنوانالكناب في الصفحة ( ؟8 ) من الجرء الخامس في 
كناب ( هدية العار فين ؛ ( بوارق الالاع فى تكفسم من يحرم السماع ) ٠.‏ 

والكتاب تالف هن ( 11 ) صفحة ترحم الىاللفة الانكليزية وطاع مع الترجمة في لندن ٠‏ 

والكتاب يبحث في موضوع تحليل سماعالافاني والموسيقى وها يتعلق بهما على شرط ان لا 
يصحيهوا شيء من المحر مات 1 : 


المورد ‏ المدد الرابع » مج ١١‏ 4 ىذ[ 5 


ه222 سس ود لمرلا رت كي ورلم ملى واج رن را لو يرلل لتك 


1 النص 1 

بسسم الله الرحمن الرحيم وملى الله على سيئدنا محمد الحمد لله الذي اسمع العباد في 
الليئاق الاول خطاب الست بربكم لإكمال رتبةالممارف وكمل عقول الطلاب لإدراك فوائد الأعمال 
والاطائف وازال حجب ارواحهم الانعة عن الثرقيالى الجناب الاحدي يرفع الصارف .والصوارف 
وارق فلوبهم بنور اليقين وجلا مرآة نفوسهم بقوىالتمكين حتى وجدوا آثار التجليات وخلصوا مسن 
رق الشهوات وجاات اجسادهم في السماع طلبالخلاص الروح وحرصا على إنالة جلائل الفتوح 
فإنها من إكمل صقات الرحل الخائف وأصئي علىنبيته خاتم الرسل اتجامع بين المواأر ف والمعارف 
صلى الله عليه وسلم .وعلى آله وأصضحابة صبلاة تر فع فائلها إلى نواعي الركات والشرائف . 

بول عبدالله المفتقر الى إنالة فيض فض لاله تعالى الاتجىء الى جناب الله أحمد بن محمد بن 
محمد الطوسي الفززالي الحقه الله تعالى بعبادهالابرار في دار القرار سأللي بعض الصلحاء اللتوحه 
إلى الله في السراء والشراء أن أكتب لاجله خاصاوللطلاب عامًا رسالة في السسماع وفوائده وشروط 
نعله لظهور قوالده مستئيدا عليه بالقرآنوالحديث وافعال الصحابة والرد عاى متكريه وما 
يازمهم من المحذدورات شرعا واستدل بالكتابوالسنة والتقول والمعقول على ان من قال إن 
السماع حرام مطلقا لزمه الاعترلاف بأن النبي صالتىالله عليه وسلم فعل حراما ونظر بالحرام وأقسر 
غيره على الحرام ومن اختلج في ظنه ذلك كفربالإجماع .وسدت عليه طرائق النائئح والالماع . 

فلما رايت صدق رفيته احبته سؤالهوحصات نواله بتحرير هذا الكتاب بعد الاستخاره 
من حضرة الملك الوهاب وسميته بوارق الإلماع فيالرد على من بحرم السماع بالإجماع وليس الورد 
أن بورد على ما ذكرنا في هذا الكتاب إلا بعد الإحاطلةبجميع ما فيه وعند ذلك لا يجد للإبراد محلا أصلا 
نأل الله العذليم ان ينقع به إنه قرلبب مجبيبا ٠.‏ 

أعلم زن الله قلبك بنور #ااطاعة وادرجك فيحقيقة الشهادة والشفاعة إن سماع هذه الطائفة 
عبارة ملاحظة الاسرار الغريبة من الأشعار الر قيقةالتي ينشدها القوال مقرونا بالوجد الحاصل في 
قلب العارف العامل والمريد ااكامل يحملهم علىخلع العذار والانجناب الى جناب الواحد القهثار 
والاطلاع على الرقالق والامسرار وإنّما اختاروالرفع هذه الحجب «السماع بالاصوات الحسنة في 
معظم الاوقات بعد آداء الأمورات لان طبيعة الإنسانمائلة لاجتلاب منافعه ودفع المشار بواسطئه قلمً! 
حصات فيه زيادة ترثيبات نغمية ومناسباتروحية اللمات بالموسيقى آثرتها على ما سواه 
فإذ' سمع الإنسان الناسبات النفمية المتضمنةالماني الذوقية والحقائق التوحيديّة مال الرجرد 
الى تلك باسرها واخذ كل عضو حظه على الانفراد فالسمع لطائف المناسسات المطلقة واليصر مناسبات 
الحركات والقئب لطائف اللمعانى والمقل وجدانالمنناسبات المطلقة وعند اجتماع الأعضاء على الامورر 
الملائمة يرتفع حكم التنافر وبظهر حكم التوافقوالتنافر من الظلمة والتوافق من الثور وعند 
ارتفاع الظلمة والبساط النور بتكشف أمور.وحقائق لا يوصل إليها بالف اجنهاد . 

ولابد مثل هذا السسساع من !إزمان والمكانوالاخوان !ما أازمان ففي أوقات صقاء فلوبه/م 
ومحاولتهم الاجتماع طابا لرضى محبوبهم وتجريدظاهرهم عن الحظوظ اانفسانية وتفريد باطنهم عن 
التعلق بطاب الدرجات وتحصيل المقامات وتو حيد!سرارهم عند ورود النفحات فإذا احجتمعوا في مثل 
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هذ الزمان انمكات انوار قلوب البمض إلى قلوب1خريسن فيزدادوا بذلك الاجتماع نور! وظيورا 
ووضوحا وحورا ., 

وامنا الكان فكالروايا والخوائق والمساجداولى إذ السجد بني 'عبادة الجسد والقلب مذلوق 
المعر فة .وظهور الله تءالى نيه كما .ورد في الخبر لا بسهنيلاأر ضيولا سمائي, لكن يسعلي قلب عبدى' لمن 
وهو مهيط الانوار الإلبية فإذا تحرك صاح باالقلب في المسجد لازدياد لور لبه وصفاء نفسه 
كان أولى من نحريك جسد غيره بالصلاة الجسديةمن غير الحضور ولا خلاف أن" من دخل المسجد 
واشتفل بالصلاة الصوريتة وكان قابه مشصونامن الوسواس والتخيتلات والامور التي نهى الشارع 
عنها وكان ساعيا في إزالة تلك الموانع عن قلبه مايمئع دخول المسجد أصلا بل ابل من ذلك محقق 
دخول ظائم فاجر آكل الحرام المسجد وعلم بالقرائنان قله مشتفل بالفكر في مظالم الئاس واخلذ 
أموالهم واشتغل بالصلاة صورة لا بمتع دخشولهفكيف يمنع لمن بروم طهارة نفسه وجلاء قلييه 
وصعاء رر.وحه بسماع غرلائب الكلام وإدراك لطائ فالا شعار الموجبة لثبوت نسبته مع اللالكة وقطع 
نسسبته مع الابالسة فإذا اجتمع اهل الصقاء في مقامالمبادة وارادو! اتصال صفاء قلوب البمض إلى 
البعض وازدياد أثورارهم وتكثير صعاء نفو سه هم تأيدت نفوسهم ينور ذلك المكان وازدادت إحواليهم 
ونكملت ذواتهم إذ كلمكان بئي للميادة تعلق به روعونور من عالم الفشيب وازداد حرمة وإجلالا 
كالإسطبل فإنه إذ' جعل مسجدا تمئق به التعظيم والاجلال [ وصار مسحلا لأملائكة ] بعد ما كان محل 
النجاسة والشياطين فااقعود . وهو مسجديورث تنوير الباطن قال النبي صلى الله عليه وسام 
المسجد بيت كل تقي . 

وأما الإخوان نهم على ثلائة أقسسام إخوان الاسم اي الشتركون في أسم الابمان قال الله تعالى 
إنما المؤمنون إخوة فيؤلاء لا تجوز مصاحبتهم دالمايل يصبحون لحة لإفادتهم ما ينتفمون به وإخوان 
الإرادة والمحبة كالعوام الممينين لهم بمالهم ونفوسهمعلى تحصيل طرق الصفاء فهؤلاء وإن لم يكونوا 
متصفين بأو ضافهم جازت مصاححيتهم فإنهم بقوةالإرزادة والصدق كتسبون من الوار قاوب اهل 
الصفاء كما بكتسب الشمع آثاين من حر الشمس فإذا رجموةا إلى العوام انتفع غيرهم بهم وإخوان 
الصغاء والمواحيد والمعارف والتفاريد والذوقوالشوق والكمال نيؤلاء هم الإخوان بالحقيقة . 

فإذ اجتمع الزمان والمكان والإخوان وجبالماع لاهل المرفان وااكمال والصفاء والوصال 
كمأ يجب بسار : 'الجاهل إلى العالم ليعلم منارأادين ويندب في حق المرددين ومباح في حق اللحبين 
تشبها بأمل الصفاء والكمال في حركاتهم وسكناتهم قال النبي صلى الله عليه وسلم من نشبه بقوم فهو 
منهم ومن ؟حب قوما حشر معهم وقال الله تعالىيابها الذين آمنوا اتقوا الله وكونوا مع الصادقين 
أي إن لم تكونوا منهم فكونوا معهم وقال تعالى ولوعلم الله فيهم خيرا لأسمعهم أي الحق والحكمة 
والمواعل والزيواجر فقوله اسمعهم أعم من إنيكون قرآنا أو حديثا إبو اشعار! أو غير ذلك وقال 
صلى الله عليه وسلم إن من الشعر لحكمة قمن لميعلم الله به خيرا فلا يسمعه الحكمة والممرفة 
والمواعظ .والزواجر فلا يسمعه الخبر والحق م_نالاشمار في السماع ومن لم بجد شيئا من الحق 
والحكمة والفوائد من آمر انكره فحينئذ يكو نالإنكار على نفسه . 

دف إنكار سماع الغناء وسماع ضرب الدف والاصوات ١احسئة‏ مخالفة السنة واعتقاد تحريمها 
كفر والإعراض والانتهاء عنها فسق ورد في البخاريومسلم عن الربيع بنت معوذ بن عفراء قالت جاء 
النبي صلى الله عليه وسلم وجلسى على فر أشسي جو بر بات يضربن بالدف ويئدين من كلل مسن 
آبائي يوم بدر فقالت إحداهن وفينا نبي يمام ما فيغد فقال صلى الل عليه وسئم دعي هذا وقولي ما 
كنت تقو لين وكان الشعر بيت 
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تلصارب أقسرام ندر قسة لمسس سس داكت يسام ان و تتصسان والسيو قب اليفك 
قعذايت إحداعن إلى كوإها وفيئا تبي تعلم ما قْ غدل نهدا الحدينث دال عاين أنه الى الله عليه وسلم 
غير حاحة وهو صلى النه عليه وسام عتاضر بصغيإليهن نأذن سماع الفناء وسوت الدف من الرجل 
يطريق الاولى فكيفا وقد إمر الجويرية بالغناءشمرا وضرب الدف حيث قال قولي ما كنت تقولين 

والآمر للوجوب إذا تجرد عن القرائن كقولهتمالى اقيسوا الصاوة لو للندب كقوله تعالى 
فكابوهم إن علمتم فيهام خيرا أو للاباحة كقولهتعالى واذ احلاخعم فاسطادوا وها عزنا بحتمل 
الورجوب لاله صملى الله عليه وسام أمرها مشافهةبإعادة ما كانت تقوله وهو مِصمْ إلى معانيه قاذا 
الب صلى اله عليه وسثم شيدا مصفيا إلى معئاهو حب ذكرد كقوله تعالى بايها الاين آمتوا استجييو! 
لله وللرسول إذا دعاكم ومتابعته واجبة لقوله تعالىقل إن كدتم تحبون الل فاتبعوني واستدعاء قول 
إسوة حصمنة وقالوا في اصول التقه فءاه اللجرديدل على الإباحة عند مالك وعلى الدب عند 
قملد عليه السلام لا بكره ولا يحرم والأصل عدمالوجوب والندب إلا بقرينة ولا قرينة فبقي على 
الإباحة قلنا الغفالب على فعله الوجوب والتدبهواستدل القائل بالندب بقوله تمالى لقد كان لكم 
في رسول الله ؛سوة حسنة وذلك يدل على الرجحانوالأصل عدم الوجوب إلا بقربئة ولا قرينة فبقي 
على الندب واستدل القائل بالوجوبه بقوله تعالى قل إن كلتم تحيون الله فاتبعوئي تحبيكم ابه وما 
أتاكم الرسول نوه .وأجيعت الصحابة علروجوب النسل بالتقاء الختانين تقول عالشسة 9 
الؤمنين رضي الله عنها فملته انا ورسول الله ؤافتسلئناة مع اتغاق الصحابة على عدم الفسل 
وقته اإماشيرة بغير الانزال تمسكا بقوله صا ى الله عليهو سلم إنما ألماء من الماء ونيعذه الصورد ققد سدمع 
صلى الله عليه وسلم صوت الدف والغنا: واستعادفكان على قول بهفى الاصوليين واجبا وعلئى قول 
البعض ندبا وعلى قول البعض مباحا ولم يقل أحدباحرمة فمن قال إن سماع الفناء وصوت الدف 
حرام حرم أو حوب أو الندب أو الإباحة فيلحف4إثم عقليم 8 

وروى الخارى ومسلم عن عاثثة رمي اللهعنها إنها ثالت دخل عليها أبو بكر رضي الله تعالي 
صاى الله عليه وسلم تغشى ثثوبه فانتهرهما أبوبكر رضي الله تعالى عله فكثف إلمثبي صلى الل 
عليه وسام عن وجهه وقال دعهما با ابا بكر فإنهاايام عيد وهذ! ١احديث‏ بصراحته دال على جواز 
سصسماعح ألذفا والفناء وحصضورهما والرد على متكر بهما وفيةه سان عى ل عير المدكر ودقفعه عن 
حرام وحضورهما حرأم نكأنه قال إن النبي صسلى لله عليه وسلم مع حرأما وملع الناهي عن الحرام 

فإن قيل يجوز هذا في بوم عبد لا في غيرهدلانه صلى الله عليه وسلم فيد جوازه بيوم عيد ويه 
قال احمد بن حتبل قاما إن الاتفاق على أنخصوص اللسديب لا بنع عموم الحكم كقوله تعالى 
إن ألذبن كفروأ سواء علدهم انذرتهم ام لم تنذرهملا بزمئون نزلت في حق ابي جيل وابي لهب وعتبة 
وث.يبة وعبنالله ابن سئول والحكم عام في حؤجميع الكفار وبي الحدبث المذكور دلالة على ان كل 
حالة مشربوعة يكون فيها فرح القلب وطيبة الباطنفي ايام العبادة وغيرها جاز فيها السماع بالدف 
والغداء والأشعار . 
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وفي مسند احمد أن الحبشة كنوأ يدففونبين يدي رسول الله صلى إلله عليه وسالم وير نصون 
ويقولون محمد عبد صالح فقال صلى الله عليموسام ما يقواون قالو! يقولون محمد عبد صالح 
وعذ! التحديث بصراحته يدل على عتوار حضورائر قص .وجواوق سماع ا صوت ألدفا واإغناء فمن 
قال إن الرقى حرام وضرب اندف والغناء حرامكان ذلك اعثرافا منه أن النبي صاى الله عليه وسلم 
حضر الحراحم وأقر غيره على الحرام ومن اختلج فيظنه ذلك كفس بالاتفاق . 

فإن قال المنكر إذا كان هذا جائز في حق النبي صاى الله عليه وسلم فلم قلتم إنه جائز في حقنا فلنا 
الدليل على جوازه أنه صلى الله عليه وسلم شارعولا يجوز للشارع أن يكتم آمرا فيه حكم مسرعي 
لغوله تعائى إن الذين يكتمون ما أنزلنا من البيناتوألهدى من بعد ما بيناه لأناس في الكتاب أولائك 
يلعنهم الله ويلعنهم اللاعنون ونقوله تعالى وإذ اخذال ميثاق الذين 'وتوا الكتاب لتبينته للناس ولا 
تكتمونه فلو كان فعل الرقص وحضور السماءوالغناء وضرب الدف حراما كان .واجبا عليه بحكم 
هذه الآية تنبيه لفيره ولو جاز ذلك له دون غيرهوجب عليه بيائه كما ورد في الخير انه صلى الله 
عليه وسلم :هاهم عن الوصال ثم فعل فلما سالواقال لست كأحدكم إني إبيت عند ربي بطعملي 
ويسقيني ولما حشر الرقص وسماع ائدف والغنادوتم ينه احدا عن ذلك دل على جوازه مطلقا . 

فإن قال المنكر إن "لرقتص لعب والاعب حر'ملانه صلى الله عليه وسلم قال لا الدد مني ولاانا من 
الدد والدد اللعب قلنا عذا! الحديث مخصوص يااهب المحرم كالثرد والقمار وما أشبه ذنك لانه 
ورد في البخاري عن عائشة رضي الله عنها ان النبي صلى الله عليه وسلم كان واقفا على باب بيتسي 
والحبشة يلعبون بحرابهم في المسجد وانا انظر إلى امبهم فإذا جاز اللعب في المسجد في حضرة الشارع 
ففي فيره بالطربق الأولى فمن قال إن اللعب مطلقاحر!م كان ذلك إعترافا منه أن اثنبي صلى الله عليه 
وسلم نقلر إلى الحرام واقر الحر'م على حاله ومناختلج في ظله ذلك كفر بالاتفاق . 

نإن قال المنكر ورد في الخبر لا لعب إلا فيثلاث في الرمي وانغرس وملاعبة الرجل اهله قلنا 
هذا سنصر الخاس للاعتمام به وذلك لا يدل علىتحريم ما سواه كما قال الته تعالى إنما أنت منذر 
وكلمة إثما (احصر وفيه إشارة الى أن الإنذارمختص بك لانك خاتم النبيين وذلك لا نفيك الحصر 
إذ هو صلى الله عليه عليه وسلم مبشر ومبلغ وغير ذلك فكذلك ها هنا فقد ذكر هذه الثلاث بالحصر إما 
لآن فيها ما عى موجب لإكمال ظهور الدين في الرمي.والفرس أو التو'دد والتحابب لثبوت المودة بين 
الزوج والزوجة وإلولد الحاصل بين المتحابين ا الأخلاق .وانولد الذي بأتي بين المتدافرين 
يكون سيىء الاخلاق . 

وقال الله تعالى الذين بتمعون القولفيتبعون أحدينه اولائك الذين هدانعم الله واولائك 
هم أولو١‏ الألباب والقول أعم من أن تكون قرآنا أوحديثا أو حكاية حال الصالحين او سماع الاشعار 
ثم مدح الته تعالى مستمع القول .ومتبع احستهبالهداية والعقل فيازم من هنلا أن من لم بسسمع 
قول الغتاء المفهوم من مطلق قوله يستمعون القول!لشتمل على الحكمة بالصوت الحسن لم يكن الله 
هداهم ولا وهبهم العقل ومن كأن غاويا عن الهدابةكان ضالا إِدْ الضلال ضد الهداية والضال من اهل 
النار حيث عدن الضلالة صفة النصارى كما قالتعالى في حقهم 'قد لوا من قبل واضلوا كثيرا فلزم 
من هذاآن من لم يسمع قول الفئاء المفهوم مسنمطلق قوله يستمعون القول الباقي على عمومه 
وعدم وحدان ما بخصه من الغناء بالصوت ككونضالا وكيف وقد اجتمعت الثلاثة في حشرة رسول 
الله صلى الله عليه وسلم حيث قالت امراة با رسولالله إني نذرت أن اضرب بين يديك بالدف فقال 
على الله عليه و.سام إن كنت لذرت فاضري فضربت وغات بيت 
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طلم البدر علينا من ثنيئات الوداع وجب الشكر علينا ما دمالله داع 
فقد سمع صلى الله عليه وسلم بحكم هذا الحديثقول المراة بالصموت والغتاء وظرب الدف فمن قال 
إن حضور اللسماع .وضرب الدف والرقص حراءفكاله قال إن النبي صلى الله عليه ومسلم فسل 
حراما واصنى إلى الحرام ومن اختلج في ظنه ذلك فقد كفر بلاتفاق ولا خلاف أن النذر لا ينعتد في 
الحرام . 

ومما يؤكد جواز انرقص ما ذكر في مسنداحمد بن حنبل عن على* كرم الله وجهه أنه قال 
اتيت النبي صلى الله عليه وسلم إنا وجمفر وزيد فقال لزيد آأنت مولاي فحجل وقال لجعفر انت 
أاشبهيت خلقي وخلقي قال نفحجل ثم قال لي انت مني فحجلت والحجل رقص خاص والسام 
جزء الخاص أي داخل فيه فإذا جاز نوع مىلار قص حاز مطلقه . 

فإن كال المكر سامنا حواز التحجيل فلم قلتم إنه يدون التكث منه قئا ما بدل على جواز 
التكثير منه أن الشيء المطلق إذا جاز بعضه ولم بردالنهي عن الباقي بقي على جوازه إذ لو كان البعض 
الآخر على الحرمة لوجب عليه بيانه لقوله تمالىوانزلنا إليك الذكر ئتبين للناس فلو كان التكشير 
منه حراما لوجب عليه بيانه ولما لم بنههم عن ذنتكدل على جوازه . 

فهذه الامور انتي ذكرناها تتعلق بالكتابوالسنة واما الذي بتملق بالمنقول فما روى ابو 
طالب الكي صاحب أقوت القلوب وهو نقة عند أهلالإسلام ان بعض الصحابة مثل حارثة وعبدال بن 
جعغر وغيرهما كانو١!‏ مواظبين لاهل مكة على السماعإلى زماننا هذا واشار إلى وقت أبي طالب نفسه 
وقد ذكر الماوردي في الحاوي الكبير كلاما معناه انبمض انصحاية بلفه إن عبدالله بن جعفر مكب على 
السماع مستغرق إوقاته فيه فقال معاوية لممروين العاص قم بنا إليه فإنه غلب هواه على شسرفه 
فأنيا إليه وطر قا عليه الباب فامر جواريه بالسكوتواذن لهما بالدخول فلما استفر هو بالجلوس فتال 
يا عبداله مرهن ان نرجعن إلى ما كن فيه فجعلن يغنين ومعلوية بحرك رأسه ويهز رحطيه من فوق 
السرير فقال عمرو بن العاص إن من حيث تلحاهواحسن خلاصك منه فقال صه يبا عمرو إن الكريم 
لطروب وكان من كبار انصحابة وكىتب وحي رمولالله على الله عليه وسلم ومتابعة الصحابة توحب 
الامتداء حيث قال النبي صلى الله عليسه وسلم1صحابي كالنجوم بأيهم اقتديتم اهتديتم فمسن 
امتنع من الاقتداء بهم انتغى في حقه الامتداء . 

فإن قال المنكر على تقدير صحة هذا القولالمنقول عن الصحابة أنا اباييع بعض الصحابة في 
جميع الصور إلا في السماع قلنا هذا لا يجدي نفمالاله حينئذ يكون حاله مع الصحابة كحال أبي لهب 
مع الثبي صلى الله عليه وسلم فإن له أن يقول أنامؤمن بولك يا محمد ومن جملة فولك أنا لا اؤُعن 
فانا اصدقك ني هذا يقال له هذا لا ينفعك لازالإيمان المعتبر هو الايمان بجميع ما اتى به النبي 
صلى الله عليه وسلم لا بيعضه فكذطا حال من تابعالصحابة في بعض الاحوال إلا في السماع فإنه لا 
شفعة ٠‏ 

فإن قال المنكر إن أبا حنيفة لو الشسيخ اباالبيان حرم السماع فانا اتابمه في ذلك قلنا يلزمه 
اولا حمل قول ابي حديفة إن مااثيت لفظه المباردبه الشسيخ المذكور على سماع اللاهي اللحرمة 
وسماع الغناء المضل الملهي لا على الغناء المطلقوإلا تزمه محذورات احدها إما الكفر أو الفسق 
وذلك لأن الأحاديث باعتبار وصولها إلينا ثلانةانواع متواتر الاصل متواتر الفرع كحدبث القرآن 
والصلوة والزكوة فنجاحده كافر وثانيها حدبثآحاد الاصل مشسهور الفرع كأحاديث البخاري 
ومسلم فجاحده فاسق وثالثها حديث آحاد الاصل5حاد الفرع كحديث أنا من الله والمؤمنون وغير ذلك 
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فلا شييء على ححا سحل د وما ذكرناه من الاحاديث على إباحة ااسماع وحواز سماع صواتث ألدف والفتاء 
واإلأاشمار [سحاد الأصل مشهور اتفرح فن حتحادهذه الاحاديث فسسق وإن ر مح الرواية فيه عن 
أبي حليقة أو غَر ه على ثول النبي صاى ابن عليه و سلم وفعله بأن دمتقد أن الروأية في تحريم الماع 
ملعا صحيحة صادقه وفمل ألنبي صلى الله علييهو سلم وكوله فير صححيح وغير صاد كفر بالاتفاق 

ونانيها انه لطلزامه الاتحراف قُُ البيان .وذلكإانه شوثل كثيرا من الألخبار الصحيحة كقول ألنبي 
صنى النه يه وسلم للأعر ابي حينما صلى غير متم ركو عد وسجرده صل" نانك لم تصل شي الشارشض 
الصلوة دكثية وهو لحمله على الصلوة الناخصةوائما تكون ناقصة إن لى قال صل وسكت وكذاآا 
فوله إدا بلغ الماء قدنين لم يحمل خيثا يلوال بأنهم يقو على حمل الخبت وهو خروج عن المنهوم 
نظليره إذ؛ بلع الماء بحرا عظيما ثم يحمل خيثا وكذاقال ها هف على حاله فذلك مثنه وإن جعل تاويل 
هذ ١‏ كتاويل ذلك الخالف الإجماع مطنقا وكذ١‏ قو ل!لشنبي صلى الله عليه وسلم 9 لكاح 2 الكن بو لي” 
الاسم أحق بنفسها ول ف حق الحرة السالغفة وغ رذنك من الاحادمث نإذا حوز تأويل الاحاديسثك 
السوبة مما لا نوائنه محتهد آخر فتأويل كول ابي حثيفة أو الرواية فيه إن نيت شحر سم اننتاء 
والسماع على سماح الفسق والفجور بطريق الأولى 

ونانها أنه بلزمه إخراج أبي حشيفة رضي لله عنه من زمرة الأوئياء وإدخاله ني زمرة منكري أهل 
الحق وذلك أن أولياء الله الكمل أصحاب المقامات سمعوا السماع وتحر كوا فيه كما هو مذاكور يّ 
سرهم فلو قالوا إن أب حنيفة انكر السماع كانذلك إنكارا على الأولياء وابو حنيفة من الأولياء 
وألوئي لا نكر على ولي آخر مثله وإلا لكان منكراعلى نفس ه والمنكر على نفسه مستكمل لا كامل 
والمجتهد كامل فادا! لوا نيت قرول 'بي حنيفة بتحريما ماع كان ذلك منولا بسماع الملاهي والفسسق 
والفحور والكذب ولا نزاع ف ذلك نين الكل 

ورابعها [ أنه ] ,.نرمه ترك ما ؛أشترمل في صحته العدالة واختيار مأ لا يشترط فيه ذلك 
لأن 'خذ أنفقه من كتب !لفقه لا يشترط في كتبسةعدالة االكاتب .ولا عدالة الراوي فجان أن الكاتب 
5 النسخة الاولى أو الثانية زاد نسيئا أو تفص شينا فاذ! لا بعتمد على ذلك عدزم بخلز فب الاحعاد يث 
اللبوية فإنه اشتر عل 5 صضحهة رواتها المدالة ومن ترك فولا اشترط محته المدالة .واختار فو لا 
لم يشترط في صححته العدالة كان سقيها إذ السفيدهو سن لا يختار الأصلح لدننسه ودتياه ولا رلتقد 
إلى قول السفيه . 

فإن قال المنكر إن هذه الأحاديث الواردة فيهآحاد لا توجب القطع فلا نعمل بها قلنا بلزمك أن 
تعمل يحديث من الاحاد التي استدلوما بها فيتصحيم أحكام الفقه من الآحاد فإئا لم يعملو! بهذه 
الاحاديث التي ذكرناها لزمهم ان لا يعملوا بأحاديثالحاد قي الفقه وحينئذ تبطل عليهم إحكام الغقه 
بأسرها واستدلو! بقو له 1 تعالى )وما كان صمو تهم عند البيت الا مكاء وتعسدادة والمكاعءم الصقم 
والتسدية عي شرب إحدى الراحشين بالأخرىيخرج منهما صوت قلنا هذا استدلال فير موافق 
لأنه منعهم عن الكاء والتصدية عند البيت ولا بلزممن منع شيء في حالة محرمة منمه في مثامات تباين 
ذلك المحل ولهذا بحوز للمرأة قِ الصلوة ضريبالراحة عأى ظير كفها إذ1 نابها سحي 2 ولا يجوز ف 
غير هذه الحالة ولا كان البيت ممتلما والطواق حوله صلوة مشعهسم عن ذلك .وائضا تال وما كان 
صلوتهم وما كال وما كان سماعيم فاذ؟ لا يبجوزمن مثم التصدية حول أالبيت منمه في ساثر املو ضع 
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ولو الحديث هو الفناء قلنا بفهم من قوله لهوالحديث انه يجوز سماع حق الحديث سواء كان 
قر آنا او شعرا أو غير ذلك وقد ذكرنا أحاديث صحيحة على جواز مماع صوت الدف والغناء 
والشعر وقد ورد إن من الشمر لحكمة فدل حذاالنص على أن لهو الحديث مختص بسماع المفل 
الملهي عن الحق والعبادة وما يبعد العيد عن ادتمالى فما لم يكن كذنك نهو باق على الإباحة وأيضا 
إذا ورد نص يفيد العموم وجب أولا طلب المخصص فإن وجد ذلك وإلا يحمل على العموم كما ورد في 
الخبر احثوا في وجوه المد'حين التراب ثم ورد أنهمدح صى الله عليه وسنم .واتني عليه ومنه تقول 
كعب بن زهير رضي له عله بيت 


ا سك .20 2 0 سيه 2 ير 5 
بانت سعاد فقلي اليوم متبول ميم انرهسا ئم تنقك مكيسول 
إلى أن .وصل فراءة إلى قوله , 55 1 ١‏ 5 0 
0 © ينه ب 1 ' : 


فأشى إليه رسول الله صلى الله عليه وسلم بردته فو جب حمل كوله احثوا في وحجود المد*احين الترأاب 
على مدح الكذب والفسق ولنفسق فيكذا هنا وجب حمل لهو الحديث على الكدب والفسق واالاعمي 
وما لم كن كذنك فهو جائر قعلما . 

فإن قال المنكر سماع الفقراء مباح بما ذكرتومن الشرائط وسماع الموام حرام قثنا لا يحل 
لاحد أن بحلل ويحرم في الشرخ ما لم ينص الشمار ععليه ل ورد في الخبر اإحلال بين والحرام بين 
وبينهما امور مشتبيات وقال اله تمالى ولا تقولواما تصف السلتكم اكذب هذا حلال وعذا حرام 
لتفترو! عنى انك الكذب فمن قال إن السماع حرام مطلقا فقد حرم في الشرع مالم يرد النصن به اذ نم 
يرد في كناب الله نعالى ولا في سنة رسول الله صلى الله عايه وسلم ولا في كلام الصحابة رضي الله 
عنهم نص بتحريم السماع والرقص ومن حرام فيالشرع ما ليس فيه افترى على الله شيئًا ومن 
افترى على الله شيئًا كفر بالإجماع .وأيضا إن سماعالعوام ورقصهم نتييه تفرجاتهم في البسائسين 
سماع الحبسة ورفصهم بين بدي رسول الله صاىاله عليه وسلم ولا خلاف في إباحة ذلك فكذنك 
حركاتهم في السماع و؛يضا في الخبر من تشبه بقوم فهو منهم واصحاب الحق المحض فرطوا الناس به 
وأولياء الله تعالى كالجنيد وغيره رضي الله علهمتحركوا في السماع كما هو منقول علهم في رسالة 
القشيري وغيرها من الكتب فإن نحرك عامي فيالسماع تششبها بهم طائبا من تركاتهم كان مثلهم وقد 
ورد في الخير إن هؤلاء القوم لا يشقى بهم جليسهم 

فإن قال المنكر إذا تواجد شخص في السماعءلى محبة إنسان أو على صورته كان حراما قننا 
قد ورد في الخبر والذدي نفسسي بيده لا تدشئونائجددة حتى تؤمئوا ولا تؤومئوا حتى تحابوا أولا 
ادلكم هاى شيء أد! فعلتهره تحابيتم افشوا السلامبيئكم وفي روآية تهادوا وفي الخبر ايضا ينادي الله 
تعالى يوم القيامة أبن المتحابون لجلالي لهم منابرمن نور فيفيطهم النبيون والشهداء فإذ! تحاب 
شخصان لله تعالى وتحصرك احدهما على محيةالآخر لله تعالى كان ذلك مباحا إِذْ لم يعترف بالباطل 

فإن قال المنكر لا بتحرك العامي إلا باللمبوالياطل ومثل هذا الأعب حرام قلنا ورد في الخبر 
اذا برز من أخيك كلام فلا تحمله على محمل السوءوانت تجد له محملاً حسنا ناذا رايا مؤمئا موحد! 
عاميا كان أو غيره متحركا في السماع ولم بعتر فبالباطل وجب حمل فعله على الحق فان كان 
المظنون كما ظن فذاك وإلا نامر اعتقاده إلى اللهتمالى لا إلى الناظر إليه وايضا لما تحررت المذاهب 
واخئار كل مجتهد ما غلب على خلنه بمد نظره في|انصوص وتبع كل مجتهد قوم فلا يليق لأحد أن 
يحظي احدا إصلا فمئى هذا السماع مباح عندالامافعية مطلقا فلا كوم على من يفعله من متابعيهم 


فو 


كما ان الزاني بامراة المستاجرة يسقطٌ عنه الحذعند ابي حنيفة فلا نوم لمن يفمل ذلك من متابميه 
ولكن أو علم بده انحاكم أشنا فعي جدة ولم لتفتإلي اجتهاره لورود الكتاب يذلك حيث فال الله 
تعانى الزانيه وأبزاني فاجدوا نل واحد متهمامانة جلدة ولا يرش اص إلا مثله وليس للحدفي 
نس على تحريمه لا من الكتاب ولا من السنة ولامن إجممع الامة فانكارهم على ذلك إتكار علسى 
الشارع كما قررناه وكذ! في سائر المذاهب م 

فان فال المنكر سلمئا جوءز قرب الدف منغير الصنوج فاأن دف العرب كان كذلك ولكن لا 
نسلم جواز ضرب الدف بالصنوج قلنا قد نبت يماذكرنا من الاحاديث جواز ضارب ألداف من غير 
المستوج ولم برد في الصتوج شيء لا بالتحريم ولاب كراهية فبقي على الإباحة دان انضم مباح لم 
سمع إلى مباح بسسمع صار أدكل مباحا إن لمندل قريئلة على الجمع بينهما بالتحريم تزواج 
الاختين فان زواج بل واحدة منهما على الانفرادمياح والجمع بينهما حرام . 

وأما «لقصب الغارسي فلم ترك اقبيه شيء فبعي عنى الإباحة واما المزمار فمنهي عن سماعه 
لا ورد في الخبر انه صلى النه عليه وسلم سمعصوت المزمان فسد اذنيه . 

وأيضا بلزم المتكر ابر قصن والسماع وضربالدف وسماع أبفئاء محاربة الله تعألى ومن حارب 
"ينه تمالى كفر بالاتقفاف وذلك انه ورد في الخبرالصحيح من عادى لي وليا فقد باررني بالمحارية 
ولا حلاف بين المحتمدين في وحدان الانولياء بينهم واتفق اهل جميع الاعصار على صحة ولابة الجنيد 
والشيلي ومعروفا الكرخي وعبدالته بن خفيفوغيرهم همن هم مذكورين في تذئرة الاوليام وغير 
ذلك وقد صح عنهم في سيرهم أنهم تواجدوا فيالسماع ورفصوا لنقض ما سوى الله عن قلوببهم 
فمن حرم السسماع مطلعًا فكانه قال إن هؤلاءالاولياء فعلوأ حراما ومن لسميهم إلى ماشرة فمل 
الحرام عاداهم قولا واعنقادة ومن عاداهم بارزالحق نعلى ومن بارز أنحق تعالى 'كفر بالاتفاق 
قفد بام يعضمب من إلله ومابواه جهلم وسس المصير 

ناذآ ثبت مما ذكرناه من النقر برءات والدلائل والاحاديث أن المسماع مباح مطلف وأن منكره إما 
كائر او فاسق وهذا أشد استجايا في حق المريدينواجب في حدق إولياء الله تعالى بالسية إلى 
مقاماتهم لأنهم المجردون عما سوى ابه إلى الله تعالى فال الله تعالى بريدون وجهه فكدما وجدوا 
شينا من أنصور حملوه على المعاني أنفيبية كمافال صلى الله عليه وسلم في حق 'سيد بن الحضير 
حين قال با رسول الله كنت أثرا اليارحة سورةالكهف فاذا نوف راسي سحابة فيها مثل المصابيح 
قال تلك السكينة ولم يججمل السحاية على حالهاوالسكينة فعيلة من السكون وهو الاطيئئان إلى 
أنورار عانم الغيب الواردة عليه بسسبب ترددهومروره على صورها وهي ألفاك أنتقفرأآن فكذلك 
اولياء أنه تعالى يحملون انصور على المعاني نت ركهم مراتب الصور وسيرهم في مرناتب المعارف فالدف 
عندهم أشاره إلى دائره الائوان وانجلد الراكبعليه إشارة إلى انوجود المطلق والضرب الوارد على 
ادف إشارة إلى ورود الواردات الإلهية من باطنائيطون عنى الوجود المطلق لإخراج الاشياء الذانية 
من الياطن إنى انظاهر والجلاجل الخمسة إشارةإلى المراتب النبوية والمراتب الولائية والمرانب 
الرسائية واارائب الخلافية والمراتب الاماميةوصوتها مجموعا إشارة إنى ظهور انتجليات الإلهية 
والعلم المطلق بواسطة هذه المعاني في قلوب الأولياءواهل الكمال ونفس المعنى صورة رتبة الحق نمالى 
وتغدا'س إذ هو محرك الاشياء وموجدها ومقئيهاوصوت المفني إشارة إنى الحيوة إالربانية الواردة 
من ياطن البطون إلى مراتب الارواح والقلوبوالاسرار .والتصب إشارة إلى الات الإنسانتية 
والاثقاب ال'تسمعة إشارة إلى منافذه في الظاهر وهيتسمعة الاذئان والمنخران والعيئان والغفم والقبل 
والدبر وتسعة اثقاب اخرى مقلوبة من الظاهر إلىالباطن .وهي الإبطان وطن المرفتين وتحت الركبتين 
وبطن الكوعين .والسرة ونسع مراتب في الباطن وهي القلب والعقل والروح والنفس والمسر والجوهر 
الإناني واللطيفة الذاكرة والفؤلد والشغافوالئفس النافذ في القصب إشارة إلى نفوذ نور الله 
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تعالى في تنصب ذاأت الأنسان وتحركهم ي السماعإشارة إلى تذكار طير الحقيقة الإنسانية في مقام 
الخطاب الازلي الست بريكم واضطراب الروجلكسر قفص الجسم ورجوعه إلى الوطن الحقيقي 
حيث قال حب الوطن من الإيمان أي وطن الارواح؛لذي أوجد اأروح فيه حيث تال ونفخت فيه من 
روحي واأرفص أشاره الى جولان الروح حول دائرةالوجودات لقبول آثار التجليات والتنزيلات وهذا! 
حال المارف والفتل إشارة إلى وقوف ااربوح معنابنه بسيره و.وجوده وجولان نظره وفكره ونلعوذه فى 
مراتب الوجودات وهذا حال المحمق فطفره إلى فوق إثشارة الى اتجذايه من المقام الإناني إلى 
اللقام الاحدي واكتساب الكاننات منه آتاراروحانية وامدادا نورانية فاذا خرج روحه من 
الحجاب ووصل إلى مراتب الصواب كشف راسدفاذا تجرد عن ما سوى الله واتصل إلى الله تعالى 
خلع ثيابه فان كان المغني صاحب حال ومقام القىإليه ثيابه وإن ثم يكن كذلك فالقاءه اليه ظلم لان 
ثوب صاحب الحال صورة حاله ولا يستحق قبولحاله إلا من هو في رتبته وإن ارتقى الى مقام علوي 
والغني يتكلم في مقام سفلي القى إليه بيتا مناسبالحاله فان أشكل عليه أمر غلى عنه ووقف حاله 
عليه أخذ غيره وجال معه ليجتمع حاله بحالهوتتحل مقدته فمتى عطش ولانب شرب الاء دل 
على أنه بقهر لان مقام الروح مقام الصفاء وعذاوةمن الانوار فاذا عطثى دل على انه رجع إلى مقام 
الجسد إذ مقام الروح التغذي بالفيب فلا يحتاجإنى الظاهر ومقام الجسد التفذي بانصورة فد 
رجوعه من ألفيب إلى الشهادة يطلب الماء وذنكيدل على النقص . 

واما المعنى المعقول الدال على شرف السماع فوجوده التناققى من وجوه احدها أن الاحوال 
اللاحقة نلشيء قسمان حركة وسكون فالحركةصفة الأرواح والاسرئر والسكون صفة الأجاد 
وانصورة الكثيفة والحرارة والتلط: من لوازمالحركة والحمود والتغير من لوازم السكون ولهذا 
لو بفي الماء بي جرتته ولو كان كثير! لتغير بمرورالزمان وإن كان جاريا ليلا لم يتفير فاذا أثر 
الصوت الموزون في الباطن حرتك الروح إلى طلبالارتقاء نتحرك الجسد بحركة الروح فيحصل في 
وجوده حرارة فتدحل فضلات وج وده وبظهر في خلبه آثار مشلهودة وذلك يتفمل السمام : 

ونانيها إن الفذاء النحسي يقوي الجسدوحصول ذلك بمباشرة الغذاء والففاء الروحي 
يفوي القلب والسر وذلك بمباشرة آلات استنزالائرروح والنور والحياة من العالم الفيبي وهو 
تحريك الروح يسماع المماني الغريبة من الاشعارالر قيفة وترك التعائات الكونية والانجذاب إلى 
المنازل الرو حانية وآلة حصول هذه الأنوار اجتماعالإخوان وطلب المدد من الله الرحمن . 

وثالنهما ان السماع يجرد الشخص عنالامور الظاهرة ويميله إلى قبول الانوار والأسرار 
الباطلئة فكلما زأد وجده في السماعم زاد مسي هوطابره في عالم الاريواح وعند ألدرة 'ردياده يرق قلبه 
ويقغبل من آثار فيض الله تمالى وتجلياته فيحص لله مقام الوصول من غير رياضة جديدة . 

ورابعها أن الصوت هوآ نائذ من الظاهر إنىالباطن ويتصل بالقلب فينيسط القلب والروح 
بواسطة اختلاف النفمات الموزونة وبعدد العانيالواردة على الروح في مرائب الموجودات فاذا اتبع 
الروج الجسد ِي الحركة وتبع الجسد الروح فيالحضور والنور والسسرور تجرد عن التوهمات 
والنخيلات فتنفك في القوى الجسدية المعانيالمتصلة في الروح فينجذب الجسد إلى مقام الروح 
ويرتفع الحجاب نيشاهد تلك العائي والحقالقدفعة وهذا مقام الكمال المياني الذي لا بحصل 
بكثير من الرياضات . 

وخامسها أن السماع سعون في الباطنوحركة في الظاهر وما سواه من المبادات مير 
الصوم حركة في الظاهر والحركة في الظاهر تلاس با لكثرة فكلماكثرت الحركة قِ السسماع وتوىق 
السكون ف القاب تجرد عما سوى اله تعالى نظهر فيه الوجد وأنجدذب إلى الجئاب الاحدي فيشاهد 
بنظر السر الموالم الإلهية ويدرك أسرار! ربانية لابحيط بها العقول والاقهام واما الاركان الشلائة 
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كالصلوة والحج والشهادتين فنها وإن كانت حركةي الظاهر وألباطن ولكن قد يظهر من بين الحركتين 
سكون روحي وجهي يودي ساحيه إلى الغناءواليقاء وآما الصوم فانه سكون في الظاهر وألباطن 
ود يخرج من بين السكونين حركة من انك بالله للهوذلك هو الإطلاق التام والحكم العام فاذآ سسسسر 
الس.سماع بمراتيه منشتمل على حقائق الأركانالخمسة فالصلوة والح والشيهادتان من مراتب 
ظاهرة وانصوم والزكوة من مراتب باطلنة وقيديحصل للانان في الماع من الكمالات ما لا 
بحصل بالمواظبة على كثير من العبادات ٠‏ 

ويادسها أن السماع يثتمل على الأحوال!لكمالية التي هي نهايات المقامات فسيئنه وميمه 
بشي إلى السم بعني إن سر الماع كالسم يموتالشخص عن التعلتات الفيرية ويوصله إلى المقامات 
الفيبية وعيته وميمه يلير إلى مع يعني انالسماع يومل الشسخص إلى الممية الفاتية الإلهية 
قال عليه السلام لي مع الله وقت لا يسعني فيهملك مقر“ب ولا نبي مرسل وسينه وميمه والقه 
شير إلى السماء ليشعر أن السماع يصيئرالشخص علويًا سماويًا ويخرج عن المرانب 
السفلية وألقة وميمة بشسسير إلى الام ليعلم أن صاحب اسسماع أم كل من سواه فبأخد المدد سن 
الفيب بروحانيته ويفيض على ما سوأه الحيوةوالملم المشم إليهما كلمة ماء وعينه وعيمه تشير 
إلى عم أي بعصم صاحب اللسماعم بر وحانيةتهالملو بات وبحياة قليه الانسانيات ويلور تفسه 
إلزكية الجسمانيات وغير ذلك من الأحوال قاذآاصاحب السماع يرتقي إلى المقامات العالية 
والنفحات الرانية التي لا بصل إليها بألف اجتهادواكمل رياضات وفوائد السماع تبلغ إلى مائة 
فاندة ومائة الف حال بجحدها صاحب الذوقوالوجد والبصيرة ولا ينكر السماع إلا اعمى العلب 
عديم النور كثير الحجاب غافلا عن الله تعائى مائلازئى النفس والهوى قال الله تعالى وإذ! سبعوا ما 
أنزل إلى الرسول ترى اعينهم تفيض من الدمع مماعر فوط من الحق يقولون ربنا آمنا فاكتبنا مع 
الشاهدين .وما تنا لا تؤمن بالله وما حاءنا من الحق وتطمع أن بد خلنا رينا مع العوم الصالحين ٠‏ 

الخاتمة في بيان كيفية السماع المعتبر عندالاولياء أرباب الاحوال والمقامات لتحريك أرواحهم 
إلى عالم القدس وتذكارهم مقام الانس . 

فاذا أرادوا ذلك اجتمعو! ضحوة النهار يعدالفراغ من صلوة الضحيى او بعد العشاء بعد الفراغ 
من وردهم قراءة كان !و ذكرا واية عبادة كانت فاذاقمدوا قر! أرقهم صونا مثل وينجي الله الذين 
اتقوا بمفازتهم لا بهم السلوء ولا هم بحزنونإلى 'قوله تعالى وكن من الشاكرين أو إن المتقين في 


بنيناها بأيد وإنا إأوسعون إلى قوله تعالى ففروإإلى الله إني لكم منه نذير مبين أو الم تر أن 
الله انزرل من السيماء ماء فتصبح الأرض مخضرةإن أله اطيف تبي واشماء ذلك وي الحملة يقرأ 
آنات دالة على طلب الترقفي والازدداد والعنابسةوالحماية ثم يتكلم الشيخ على معنى هذه الآيات 
بما يليق بمقام السلوك فيقول قال رسول الله صلىالله عليه وسلم إن للقرآن ظهرنا وبطنا وحدا ومطلعا 
فظاهر هذه الآأبات في الاكوءان لاهل الاعتبار وباطئهافيٍ الإلسان لاهل الكشوف والاسرار فمعنى هذه 
الآية وينجي الله اي انقذ الذين اتقوأ مراتب النفسوالهوى وخرجحوا عن الموانع من الدفع والالتواء 
ننجاهم الله تعالى من التعلق بما سوى اللهوالانجذاب إلى الله تعالى وقبول التمريفات الإلهية 
من غير واسطة حيث قال الله تعالى واتقوا اللهويعلمكم الله وكمل عقولهم بالحكمة والمعرفة وكمل 
قتوبهم بالاحوال والاذواق والمواجيد وكمل نفوسهم بالأعمال الصالحة والاخلاق الزكية لحمل كل 
موحود على هراد الله تعالى ثم ردهم من الحق إل ىالخلق يستئقل بواسطتهم آثار الصفات الإلهية 
من الحياة والماسم إلى غيرهم فحين مفار قتهمالحضرة الالوهية بالعقل والنفس وتعلقهم يما سوى 
الله تعالى لرؤبة آثار افعاله وإكمال هراتب ممتولاتهلايمسسهم بهذا التعلق المارضي السوء أي يعد 
واحتجاب مسن الحضمسرة الأحدية د هم مع ألله برهم ورواجهم دمع الخلق لمتسسهم ونفسهم دلا 
هم دحز نون العام ذهاب ما علدهم من المنازلوالقامات والأحوال . 

ويقول على الثل الثاني إن المتقين بترك ماسوى الله والانجئاب إليه سرا وعلانية في جنات 
العارف والعلوم الغيبية آخفين من الله ها ؟ناهممن التجليات والتمريفات إنهم كانوا قبل ذلك اي 
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ا 3 اي بالقدرة والعلم والإرادة 0 مراأتب 110 ليتجلى ها سن ا 
الأسرار التوحيدية والمرءاتب الو جدية والارض أىآرة ض القلوب الثقية الظذاهرة فرشناها أي بسطاها 
أرض العقلوب اليظهر منها انواع الحكسم والمعار ف والحلم والأطائف قلعم الماهدون اي سطتاها نسطا 
قدربا لا حكميا ولهذ١ا‏ تحيط بألوف من الواع العلوم والممارف وَدَنَ كل شسي: خلفنا روحين اي مشل 
الروح والحسيك والصورة والممنى والحسن والذلق وغير ذلك لعلكم تذ كرون إن رشة الحكمة امشتملة 
على الاسباب والمسببات .ورتبة القدرة ظهور الاشياءمن غير واسطة ففريوا من الشهادة إلى الغيب ومن 
الأسماء إلى المسعي ومن الصفات إلى الن'ت ومن الفناء إلى الماع 8 

.نشول على المثل : رابع ألم تر بنظر اليصرةأن ألله انزل من سماع الاروام مطر العلوم والمعارف 
على أرض القاوب اانقية الطاهرة من الميل إلى ماسوى ايه فتصبح أرضص أاتقلوب مخضسرة بأنواع 
العباد'ت واالتوجهات والاخلاك [ارضية مثل ااكرموالصفم والشمقفقة والتواضع والايثار وغر ذلك . 

ثم يضرع القوال بذكر كلام عرقاني وقولربّاني مثل لك قي القلوب منازل ومقام لا العقل 
بدركيا ولا الانهام فان قيل جملت للدق تعاليمنزلا ومقاما وذلك تجسيم قلنا إنما قيل كذلك 
تمسكا بقول الشارع الحكيم حين سئل أبن الله فيالارض قال في قالوب عباده الؤذمنين ومئل 
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كل صبح وكل إشرافق 
قدئلعت حيةالبوى كيدي 
إلاالحميب الذى شغفت به 


فلا طميبا ا 9 راق 
فءمنذه رقيتي بوترياق 


ومثل قوله 


قم بنا يا سعد نطوي البيد طي 
الى ضراع فى هبراة عن لي 
رمنثا محدو الذات إحالذلا له 
قسام بسي 5 المرائب دائما 
زادنسي حال الفا في ححبيةه 
كلل إرصاف بدا قُْ - 03 
نا أصيحابي لماذا نتكرواً 
انصبتلي في صفقفاء راجحنةه 
جاءني يشرى وصال بالبقا 


علم الحقيتة علم كشف شامل 
فاذا فئيت عن التصور فاهما 
لا عقل للحظ الحقق كثرة 
إن كنت قاصد فتح باب جامم 
ثم انل عن روّبة الصور التي 
فاذا رفعت لواء مجحد شامخ 
محقاقات حيناد جو أصع سير 87 


حكم أحوال الصفا في كل حلي 
إنفا اعكياء قشع بااخي 
حل نيم في شموس أاوجد في 
لا آبالي النشر أو فى حكم طلي 
ذاك مسر الجمع منكم أو إني 
حالتي بمد اعتراف لي فتلي 
مثل لد.ب القعل نحر! لام كي 
صاد آساد الورى هذا التلبي 


مراتب الامسوان والالو'ن 
ادركت حكم حقالق الرحسان 
من كله وحلة ذاته المنان 
منها جواماع صفوة الإيمان 
ومحوت آثار المسوى وهوان 
وفهمت:» وحدة وجيه المثان 


ومثل كوله 


كل الوجوه بفيضش جودك ناطق 
ولهابة العشساق في قلوا/هسم 


وجمال وجهك في البصائر شارف 
بلع المحب” ومن حوآأة حفائق 


لم١‏ بدا من حكم 0-7 كا ممسع 
جاء التجني من معام صسفائ:ه 
أعطى لو أ تسح مكرمات مساطم 
هذ! الذى ظهرت من كنه الصما 
ابكار در العشسق رونت حلا نه 
لا تطلنب اضر قان فى باتسارة 
بل رم كمسا المخو 5 إجلاله 


رفع الحجاب وناك إمر ارق 
ومحى فوائح ليس فيها طارق 
آبت إليه مشارب ومشارق 
حق الحفيفة وهو سر فائق 
نسالدات على أوسساطلين” مناطق 


يكون قليك منه فيه دوافق 


فان وقع من القو"ال شعر فيه وصف الخدوالخال والقد حمل على خد الثنبي صاى 


الله عليه 


.وأما الات الملاهي فكلها حرام عند الجمهور كالجتك والر باب والعود والبربط والمزمار وممسا 
اشبه ذلك إلا الدف ثاأنه ورد في جواز سماع الد ف حديثان صحيحان في البخاري ومسعلم فتبعه ين 
الله علية وسلم اصحاب الاذواق 3 


وشرعل اجتماعهم ان لا بكون بينهم أمرد ولاطاقة بنظر مئها إليهم النسوان فان حضر بيئهيم 
من المرد الصلحاء تمدوا خلف الرجال فاذا وجدوافي باطنهم تحركا تحركهم كحركة من دعي إلى خدمة 
ملك كير القدر والاقبال علد أنه تعالى لا يفوم صاحب وجادهم الا يعد الغلبة لواخض» القوم ولا 
يتصمع بالر قدن ولا نتذاف بل تكون حر كاتهم بحكم ا لحال كمقلوب من قلق أو !اضطراب فروري قاذ!ا 
احذت أرواحهم حزنا من الأحوال الفيسية ور قمتهقأوبهم من الأنوار الذاتية وتمكنت قِ الهحسفاء 
والانوار الروحانية فعدوا والمزمزم بزهزم زعرمةخفيفة لإخراجهم بالتدريج من الباطن إلى الظاهر 
ناذ! سكت قرأ غ غير القارىء الأول مثل هذ' عطاوٌ نافامئن ع أن ادك لفن حساك إلى قوله تعالى أدلي 
الالباب أو إن انذين قالوا رينا الله ثم امسنقامواإلى قوله تعالى ذو حظ عظيم وما أشبه ذلك فان 
كان فيهم من بقيت فيه بقية حال او اسنغراق ثثىالقو“ال في تحر أخف من الاول فان قمدوا ثلث في 
نحر وسط بين الثقيل والخفيف إِذْ المراتب الكايةثلاث رتبة الانسان ورتبة املك ورتة ارود 
.وعددها السكون المطلق 3 عومون عن محل السمام إأى مشا لهم ولفعدون مراقسين لكشف مأ 
من الدين واللور ٠‏ 

وما تآخر اازمان سسامهحو! نظر الس وآ نالصاحاء اللذتي مهم إليهم من الطافئات وغر ذلك 
وا <تماعهم بالمرد الصلتحاء دون غيرهم ولم نز لكذلك إلى أن سه بهم العوام واختلط الصالح 
بالطالح فاختل النظام 'فحبنئل يجب على كل احدالاخل بحاله وماله ويترك الغير كمن سكن بين 
المرضى 'فملبه الاشتفال بنفسه فقط وهكذا! كانالدين في أول الزمان غضا طربا متيئا غير مشوب 
لشي ء من الاعتقادات الماسده والآراء المضلة فكلماتاخر الزمان فسلت الاعتمادات وكثئرت الأعمال 
المضلة كما أخبر ااشارع عن ذلك بقوله ستفترقامتى على ثلاث وسبعين فرقة الناجية واحدة 
والدافي هلكى قيل با رسول أله ومن الفرةةالثاجحية قال ها أنا عليه واأصحابي 5 

فوجب الآن على كل صاحب تقوى أن بلتزمبما هو الحق ويترك الباطل فكذلك السماع 
المستحببا بين الأولياء ما ذكرنا وعمند اختلاطالصالم باتطالج وجب على كل صاحب ذوف ووجد 
أن بلتزم بالس ماع بشروطه الأمكنة ولا بتعزرل عنديقول ملكر ومعائد ثان ذلك بو حجببا ترك التشسه 
بالأولياء وحيدية جرع عو كم وله علية السلواعمن تخعية بقوع فهو متيو 

وأما الفقراء المنتسعبون !إأى هذه الطائفةوليسوا منهم لحم بالسسسة الى الولياء المتقدمين 
كحال. فمهاعم الزمان بااشسسية أ الفقباء المتهدمين صحاب الورع والتقوى وذلك أن قاعدة الفكته 
تقتضي ارهد 1 والورع والنقوى والقناعة باليسم من الددنيا وعدم طلب 00 وعدم السعي الى 
1 واب أألوك إلا لفضاء حوائج الناس وامداومة ءأ ىما كان علبه النبي صأي لله عليه و سملم وكأان من 


يف 


ىلا 


ذآيه صاى أنه عليه وسلم أجوع بوما وأشبع بوماوقالت عائشة رضى الله عتها ما شسع رسول الله 
صلى الله عليه وسلم منذ قدم المدينة خبر برفع قدرته صلى الله عليه وسلم على إضماف التلذذات 
مع مسامحة الحق تعالى بذلك حيث قال تمالىيايها الرسل كلوا من الطيبات واعملوا! صالحا 
وعدم بناء ما لا بحتاج إليه لا ورد في الخبر منبنى قوق ما يحتاج إليه كلفه الله أن يحمله على 
كاهله والمواظبة على التواضع وهكذا كان علماءالسلف الصالح . 


نقل عن ابي حنيفة رحمه الله أنه لما عرضعليه الخليفة الفضاء كان عن ذلك تسا قر له 
عليه السلام من جعل قاضيا فقد ذبم ثري سكين وقوئه عليه السلام القضاة ثلاثة قاضيان النار 
وقاض ف الحنة وهذا من ورعه ودتئه وتمسنكابالحديث فلما حشر بين بدي الخليقة وعرض عليه 
القضاء نأبى فءعري وضرب حتى ظهر ائثر الضرب على ظهره وسال منه الدم نشاور إصحابه فقالوا 
طدوات املصلحة فهو الحق وقال أبو ا لاياس بذلك فان فيه بع الناس فقال كاني سكاث» 
قاضيا ثم دخل المنصور عاسى ابي حنيفة وعزاهفيما قعل وقال هذا فقيه السراق ثم استدعاه 
وآمر له ذل كل جلف الف درعة فقيل إله شرب لجمسسين سوطا ثم عرض علبه القضاء فقال لا 
أصلح له ثم عاد عليه فقال لا يخلو الأمر من ائيصادق ام كاذب فان كنت صادقا ذلا بسحوز لك 
توليه من ليس بصالح له وإن كنت كاذبا فلا يجوزالك تولية الكاذب . 

وهكدذا نقل عن أبي الليث السمر قتدي اندكان ورعا محانظا على الدين حتى قال منذ كذا 
سنة لم يكتب علي صاحب الشمال شيئًا بالنسبةاي علمه بمحافظته على الدين وقد صحبه بعض 
الللاب خدمة وتعلمه مده ولم ستمع منه كلمةواحهدة من الغيبة فان شرع أسيل عنده في الفيية 
اطرق راسه إعراضا عنه ولا بواجهة بالمنع لللايتاذى خاطره وقلبه وإن كان بالحق . 

وكذلك الإمام حمال الدين الحبو لي ى بخاراوكان ففيها زاهدا متورعا له وظائف ىِ البادات 
البدنية والاشتفال بالعلم والتعلم لم شتغل بأحد قط فاذا قيل له قلان سيىء العمل قال قال صلى 
الله عليه وسلم من حسن إسلام المرء تركه ما لايعنيه وقال عليه السلام ابدا بنفسك ثم يمن تعول 
فمن كانت نفسه ناتصة فلا يجوز له الاشتفاليثيره . 

هكذ! كان داب اتئفقياء المتقدمين ونقهاء هذااازمان بخلاف ذلك فيهم الحرص والطمع والتردد 
إلى ابواب الملوك والتكلم فى أعرءاض الئاس ومداومةالغيبة تال عليه السلام ل انيه أشد من الزنا وقال 
عليه السلام الغيبة إن تذكر أخاك بما بكره فقالرجل برسول الله إن كان في اخي مااقوله قال 
صلى الله عليه وسلم إن كان في اخيك ما تقول فقداغتبته وإن لم يكن فقد بهنه وقال صلى الله عليه 
وسلم لا تحامدوا ولا تبافضوا ولا تدابروا وكوتواعباد الله (خوانا كل اللسلم على كل المسلم حرام 
وعرضه ودمه وماله وتحاسدهم وتبافخ. بعضهويعضا ومدااومة الغيبة والتكلم قٍِ أعراض لمهم 
بعضا وعدم الحرص عاى تعلم الشيء حقيقة بل قبع كل تقول غيره وليس له حرص على تعلم 
الشيء حفيقة حضقة الماألة وأصلها وكيفيةاستنباطها واتحئق النمور ص إلدالة عليها والحواب 
عن الممارضات الواردة عليها وعدم احترام العلماءوالصاحاء فظهر بالامور الواقعة أن أقمال فقهاء 
الوقت وامورهم وتفقههم بالنسبة إلى الفقهاءالاضين في تورعهم واجتهادهم وديلهم كحال فقراء 
الوقت باللنبة إلى الاولياء الماضين قان لامواالفقراء في هدم جواز سماعهم فانهم ليسوا ملسى 
شروطل الأولياء الاضين بأتي الهم اللوم علبهسسم فيعدم 1 تآثر ] ما كان عليه الفقهاء الماضين المتورعين 
فان لاموا الغير واتوا بخلاف ما يجب عليهم توجدفي حقهم لم تثولون ها لا تفعلون كبر مقتا عند الله 
ان تقوئوا م! لا تفعلون ! وفوله ] تعالى اتأمر و نالئاس بالبر وتثنون النفسكم . 59 


ونختم الكتاب بحمد الله وحسن توفيقهيحديث بلفئا عن رسول الله صلى الله عليه وسلم 
أنه قال إذا أمرتكم بشيء فأتوا منه ما استطعتموالله أعلم . 

تم الكتابه بحمد الله الذي به تتم الصالحاتوتئزل البركات وبمشيئته كمل السعادات ومن 
عندهة مقادسر الوت والحيوة وأاحمد يأه و حدةو صاىي ابله على سيدنا محكيك وعلي آله وصدحية 


وعل: + 


3 يخ عبداامني التاداسى 


يبري سيرويين . 


النابلسي 

هو : عبدالفغني بن اسماعيل بن عبدالقني 
النابلسي : شاعر »© عالم بالدين والادب مكثر من 
1 ليف متصوف ولد بنمشق سنة .٠6.إه‏ ب 
1م ونشأ بها ورحل الى بفداد وعاد الى 
سورية فتنقل في فلسطين ولبئان وسافر الى مصر 
والجاز وعاد الى دمشق واستقر بها وتوفى 
فيها سئة ؟16إها ‏ ا؟ا/اام له مصئقات كثرة 
تزيد على المائنتي مصلف في شستى العلوم ذكرها 
المرادي في كنابه ( سلك الدرر في اميان الفسرن 
الثاني عثر ) ( بج م : ٠٠‏ ) بصوره مفصله ومن 
مصئفانه : 

« ايضاح الدلالات في سماع الالات » 

يتالف هذا الكتاب من 5" صفحة + فرغ 
من تاليفه سسئة 86١٠اها ‏ لالا1ام وطبع في 
الطبءة الحنفية بدمشق سلئة 5.؟15هب1484م . 
وطبع أيضا طيبع عات ) 000 4 4ب حيسان 
الالات 7 اي جواز سماع الوسيقي ‏ والغناء لانهما 
( أي اللوسسيفقى والفناء ) توامان » مستئلدة بذلك 
على بعض الابات القرآنية وعلى بعض الاحاديث 
البوية وعلى بعض الوقائع والاحداث التي حدانت 
ووقعت على عهد اللبي محمد ( ص ) وعلى عهد 
الخافاء الراشدين والائمة والعلماء الشتهرين . 
ان موضوع السماع موضوع طويل فقف بحثوا فيه 
كثر من العلماء والفوا فيه مؤلفات كثيرة منها ما 
هو مطبوع ومئه ما زال مخطوط ٠٠‏ فمنهم من حرم 
السماع مطلقا بدون قيد او شبرط ومئلهم مسن 
<لله كل حسب احتهاده . ومن العلماء الذين 
<للوا السماع هو عبدالقئي التابشسي في كتبه 
هذا ( ايضاح رت ف سماع الالات ) ٠‏ وأحسن 


من بحث في موضوع السماع وناقشه هو حجة 

الاسلام محمد بن محمد بن محمد الفغزائي المتوفى 

سئة و.وه ب ١١١1م‏ وذلك في الجزه الرابع 

من كتابه ( احياء علوم الدين ) + 
(( الكتب الني فيها ترجمة النابلسي » 

: مه سلك الدرر في اميان القرن الثاني عشر‎ ١ 
الى شبيخ الاسلام او التضسل محمد بن‎ 
خليل بن على بهاء الدين محمد المرادي‎ 
الخاري اتلد مففشسي‎ 
السادة الحنفية بدمشق المتوفى سسئة‎ 
(كلالهب- اؤلاام )-. (5 :6 ا)ء‎ 

؟ ' الاعلام لازرظلي ( 6 : 4)188. 

؟ ب عجائب الاثار في النراجم والاخبار : الى 
الشيخ عبدالرحمن بن <سن بن ابراهيسم 


آبن حسن بن علي محمد بن عبدائر حمن 
الزيلمي الجبرتي العقيلي الحنفي المتوفى 


سنة /1751 اها 1كالمام (1:1؟1] ). 
1 مب صدية العارفنين : الى اسمفاعيل بانسا 
البغدادي المثوفى سنة .؟9! ( م ؛ .ؤم ( 
ه ب معجم المطبوعات رص 1891 )2ء. 
" - ايفاح المكنون في الذبل على كدف الظئون 


الى أسماعيل باشا البفدادي ( ؟ : 166 ) 
وف صفحات كثيرة . 
لإ ى بلوغ الملى في تراجم اهل الغنا : الى محمد 


أبن أحمد بن محهود بن محمد بن محمد بن 
جانبك الكندي العصروني الحنفي الدمشقي 
المتوفضى سئة (.هآأاها 7 لاإلالاام ٠)‏ 
يذكره بصحائف كثرة ويورد له قصائد 
واشعار كشيرة ايضا ( هذا الكتاب لا زال 
مخطوطا عندى نسخة منه مصورة ويتالف 
من ب !7 س ورقة قطع كبير ) ٠‏ 


ل 


5 ذة عت رحا 
م ويه ” 
أت 0 سير 
عه 4 


الحمد لله الذي شرع لعباذه الاحكام وأبان لهم الفرق بين الحلال والحرام وجعل سماع 
الحق ترقا عان الخاصض متو والقاء. وستماءالناطل حرانا لبهم عن سقطلة الاثام والضسلدة 
والسلام على سيدنا محمد ناصر دين الاسلام وعاىآله واصحابه ائبررة الكرام أما بعد قيقول العبد 
الفقير الى مولاه القدير عبدالغني التابلسي الحنفياخد الله بيده وأمده بيدده لما رايت الناس اكثروا 
الكلام بين الخواص منهم والعوام في مسئلة سماعالآلات بالنفمات المطربات واطلق الجهال السلتهم 
بالحرمة من غير معرفة تفصيل ولا امللاع علىبرهان في ذلك ولا دليل وحماهم التقليد لبعضهم 
ينها وابحاتا إن خالنيه فق لطر <دركا وعز ها تطلت مت :نمض الامتحاف كنايةا ف 3 
يان هذه المسثئلة ادلي الالباب وان كان العلماءالمتقدمون والمتأخرون اكثروا فيها السيان على .رجه 
الصواب ولهم فيها الرسائل العديدة والعباراتالفصلة المفيدة .ولك نالجهال مالهم اطلاع لمجزهم عن 
التحقيق في فقه الاحكام وقصر الباع فكتبت هذهالرسائل لاهل الانصاف من الاخوان ارشادا إلى 
ما هو الحق والصواب في هذا الشسان وانقاذالاصحابي من ورطة الجاهلين المعاندين في احكام 
هذا الدين (.وسميتها ابضاح الدلالات ) في سماعالآلات وأمال الله تعالى ان يوفقني لا يحبه 
وبرضاه .ويؤيدني بالحق لحق في تحقيق هذهلمسئلة وسائر مسائل الدين على مقتضاه ويرفع 
عنا وعن المسلمين فيها الاشتباه أنه على ما يشأقدير وبالاجابة جدير اعلموا اخواني نور الله 
بصائركم بانوار الهدابة .وحفظ قلوبكم والسنتكممن اغاليط اهل الجهل والعناد وايدكم بالتوفيق 
والمنابة ان علم فته الاحكام الكاشف عن الحلالوالحرام من اشرف العلوم بعد معرفة الحي القيوم 
ولكن اهله وهم الفقهاء على قسمين قسسم كاملونوهم المطلمون على اصوله وفروعه والمدركون 
لتفاصيله وتقاسيمه في مشروعة وغير مشلروعةوقسم تقاصرون وهم الذين ينقلون المائل من 
كتب الفروع على اختلاف المذاهب الاربعة من غير فهمها على مأ هي عليه في أفهام الواضعين لهسسا 
وائما ينقاونها مقلدين لبعضهم بعضا في الفهو مالقاصرة ولا يعرفون على ماذا بنيت تلك المسائل 
ولا بعرفون فيود المطلق منها اللموكولة الى ذويالغهوم الوافرة وانما هعم كحاطب ليل يلتقطون ما 
وجدوا ويتحكمون به على امة محمد صلى اللهمليه وسلم الموثقة بقوله تمالى كلتم لخر امة 
اخرجت للناس ولا ببالون على من انتقدوا ولاعجب للقاصرين اذا انتقدرا على من وثقهم رب 
العالمين بمجرد ظنولهم السيئة الخبيئة التي هيعندهم عين أليقين فيا .وبح حذا الزمان الذي 
صارت فيه الفقهاء هم الذبن يتحكمون بما يقمفي قلوبهم المملوءة بحب الدئيا والغرور فينكرون 
باللنون السيئة الناكر الموهومة في الشلرعوستدلون عليها بالمائل الصحيحة فغالب 
الوقائع باطلة لابتنائها على الاوهام العاطلة والحجححق لو اريد بها ما هي عليه من الامور الحاصلة 
ومبب ذلك حفظ الواحد منهم السئاة والمسئلتينوالثلاث والاربع وظنه أنه بذلك صار من العلماء 
اصحاب القدر الارفع فيرسل الفتوى بذلك تقليدالاهل الاطلاع همن هو اطول مئه تي الباع ولا يعلم 
هذا القاصر اللمسكين على ماذا بنى فتواه صاحبالتمكين ولم يدر إن الفقهاء والمصنفين من ااتقدمين 
والمتاخرن البعة ينوا مسائليه ‏ التن. ذكروها واحي عان اضول وقيوه وفررط. وحدود ريما 
تركوا التصريح بها اعتمادا على فهم الطالب وحفظ لعلمهم ان بدعيه من لم بزاحمهم بالمناكب فيطلقون 


م 


المبارات أمطلاقا من غير قيود ومرادهم قيودهاالفهومة في اصطلاحهم الممهرد وقد اشار الى هذا 
الذي ذكرناه الامام العلامة والعمدة الفهامة الشيخزين الدين بن نجيم الحنفي الذي هو صدر الغفهاء 
والمحققين فقال في آخر رسالته التي صنغها فيجواز الوضوء من الفساقي الصغار الراكدة الماء 
ووافق في ذلك عبارات النقباء الذين قبله حيث صرحوا بها في كتبهم وتصاتيغهم كما يشهد يذلك 
صربح نقله عنهم رحمهم الله تعالى وأن خالف في ذلك الجهلة من علماء العوام الحاكمين باستممال 
جميع ماء الفساقي الصفار بمجرد وضع اليدفيها جهلا منهم وقلة اطلاع على فروع هذه المسئلة 
واصولها فى مذهب الحنقفية وسمى هذه الرسالةالخم الباتقي فى جواز 'أوضوء من الفسافي 
وعبارته في آخرها رحمه الله تعالى ومن هنا يعلمما قاله ابن الفسرس رحمه الله تعالى ان هم 
السائل على وجه التحقيق يحتاج أأى معرقةاصلين ( احدهما ) ان اطلاق الفقهاء في الغالب 
مقيد يقيود يعرفها صاحب الفهم المستقيم الممارسللاصول والفروع .وانما مسكتون مئها اعتمادا على 
صحة فهم الطالب الحاذق ( الثاني ) ان هذهالمسائل اجتيادية معقولة العتى لا نعرف الحكم 
فيها على الوجه التام الا بمعرفة وجه الحكم الذىبني عليه وتفرع عنه والا فتشتبه المسائل على 
الطالب وبحار ذهنه فيها لعدم معرفة الوجدوالمبتى ومن أهمل ما ذكرناه حار في الخطاء والغلط 
انتهى كلامه بلفظه رحمه الله تعالى فالظلر ماذا علىالفقيه حتى بجوز له ان يفتى فى الحرام والحلال 
بما بجده في كتب الفروع الفقهية على مقتفىالذاهب الاربعة ولا اغفلن هذه العداوة والبغضاء 
الواكمة الان بين الئاس بمضهم من .بعض الا سسببافتاء تقهائهم الحيئة الذين غالبهم من اهل القرى 
وارباب الح رف يحفظلون بعض الالئل فيستكملون انفسهم .وتعظمهم العامة فيفتونهم 
بما لم يفهموه من كتب الفقه من غير معرفة الاصلينالملكورين فيقع الانكار من الخلق بعضهم على بعض 
بسبب ذلك وتثور الفتن ظاهر! وباطنا ولا تجد احدايظن في غيره خرا لاستحلالهم الظئون السيئة 
وتسميتهم تحفظا وأطلاعا على المنكر واطلافاتهمالمائل وجهلهم بقيودها وظتهم ان ما هم عليه 
هو الحق وهو الشرع وهو الموافق 'كتب الش بمةوكتب الشريمة بريلة متهم ومما فهموه منها مما 
يقلد فيه بعضهم بعضا وهم يحسبون انهم علىشيء ولهم من الله تمالى سوء النقلب لافترائهم 
على الشريعة يما ليس فيها لسوء اعمالهم ولله درالقائل : 
اذا ساء فعل المرء ساءت ظئوته وصدق ها يعتاده من توهم 

وألا فان الكامل لا يعرف الوجود الا كاملا ولا برىالا الكمال .ولا مرى الذين سسمعون الآلات الا 
يسمعونها بالحق لا بالباطل كال تعالى وما خلقناالسهوات والارض وما بينهما لاعبين ما خلقئاهما 
الا بالحق والمؤمن بهذه الآبية وغيها برى الكلبالحق لا بالباطل ويرى من حرم السماع بالآلات 
انما حرمه بالحق ايضا فيمن يسمعه بالباطل ولايجد من يسمعه بالباطل حتى يخصص الحرمة به 
بمينه فكم من مسثلة يذكرها الفقهاء في كتبهمويشيرحونها وهي نادرة الو قوع بل لم تقع قط فلا 
يلزم من ذكرهم لها .وقوعها فالسئلة مقررة علىحرمة السماع بالباطل من غير شبهة ولكن لا ندري 
من هو الذي بسمع بالباطل بعينه حتى نخصصهبالحرمة قان عرقتا انفسنا بذلك كان الحكم عليئنا 
بها فقط ولا تحكم على غيرنا بما فينا كما هو عادةفقهاء العوام في زماننا هذا طمن الله بصائرصم 
باصرار على مسائلة الطمن يخبث نياتهم فيمنسواهم فحكموا بما فيهم على امة محمد صلى الله 
عليه وسلم فتراهم بجحدون الولاية والصديقيفقفي كل احد من الموجودين في زمانهم وبطمئون في 
اهل الله المخالفين في ملعههم وبعيمون عليهمموازيئهم المعوجة التي فهموها من الشسريعة 
بالافهام الدنسة واذا سألتهم يقولون كانت الاولياءوالصديقون في الزمان الاول وليس الان ملهسبم 
احد وهم قاطعون بذلك مغلدون فيه بعضهم بعضاوهله الطائفة عمن هذا شأنهم ليسوا بمخصوصين 


الورد ب العند الرابع ؛ مج ”1 »,2 إذمؤ! !م 


بهذا الزمان فقط بل لهم اسلاف مثلهم كانوا فيالزمان الاول حتى نعل الشيخ الاكبر محبي الدين 
ذبن العربي قدس الله سيره المزيز في كتابه روحالقدس في مناصحة النفسى قال كان أبو الحسن 
ابن قيطون في بلد قرمونة لم بزل يخدم الفقراءويضيفهم ويتواضع لهم وكنت استحسن مله 
ذلك فاشهد لقد رابته قد وصل الى اشبيليةفصاحب الفقهاه وجالس الطلبة الكبين على الدنيا 
وقرأ ألفقه واصوله .وعلم الكلام وسكن اشميليةيعلم بها القرآن فاداه صحبة اولك الى تحهيل 
الفقراء الصادقين في احوالهم ونبذهم واشهد لقدوصل الينا السيد عبدالله المروزي له انواع 
اليركات ليزوره ف داوه ففرع عليه الباب وانامعه وصاحبي عبدالله بدر الحبشي فتال من 
بالباب فقال عبدالله المروزي جاء ليزورك فكتساعة ثم خرج ابئه وقال له مشغول هو ثم قال 
ما هو هنا .وثم بر مكانته والى هذا .وصل بغضفني الفقراء وهذ! حصل له من سوم الفقهاء حال 
الله بيننا وبين كل من يقطمنا عن الله وعن اهلهوخاصته وكان اذا لقيني يعتبني على صحبتهسم 
ويقول لي مثلك من يصحيهم فاقول له مثلي لابصلح ان يخدمهم فانهم السادة وأنما كان بحن 
الى لمساركتي له ني علمه الذي قراه لالكوني في طريقالقوم ولا لمحيتي فيهم فتركته في ذات الله تعالى 
وقطعت معاشرته .وصانر اليوم حكمه حكم الفقهاءفي الولابة ألها معقولة متوهمة لا يعرف صاحبها 
ثم أذا وصف الفقيه افعال الاولياء اقيّدها عليدثم اربه تلك الافعال في شخص فاذا رآه يقول من 
قال انه اخلص فيها أو كان مخلصا ما اطلمت انتولا انا عاى علمه انما نصب هذا لحيلة ما فلا ترأه 
بحسن الظن باحد قط ولم ازل ابدا والحمد للاجاهد الفقهاء فى حق الثقراء السادة حق الجهاد 
واذب علهم واحمي .وبهذا فئح لي ومن تصرضض لذمهم والاخذ فيهم على التميين .وحمل من لم 
بعاشر على من عاشر فاته لا خفاء بجهله ولا يفلرابدا ولقد تكلم معي بحرم مكة رجل يقال له انقاني 
عبدالوضاب الازدي من اهل اسكندرية قداستحوذ الشيطان على قلبه بحيث صيره أن يعتقد 
ان الزمان فارغ من جميع المراتب في كل فن وانماهي تلفيقات وخرافات فألته كم بلد في معمور 
الارضى للمسامين فقال كثير فلت له كم دخلتمنها فذكر ستة بلاد أو سبعة فقلت له كم الخلق 
فيها قال كثم ففلت له من اكثر الذي رايت والذيلم تره قال الذي لم اره فضحكت وقلت له عحد 
الممتوه الاحمق الذي يرى الكثير ويبقى له القليل فيقيس القليل على الكثم, ويحمله عليه في الحكم 
بما براه واما المؤمن الناصح نفسه فانه بقولولعل في ذلك القليل ولو كان واحدا لم اراه لمله 
ذلك السعيد كيفا ومن بقول ما رايت الا القليللا من البلاد ولا من الئاس ثم بنتقد فلا خفاء 
بجهله ثم أنه لا يطلع الله مثل هذا الا على نقائصالعالم لا على فضائله حتى بحكم على الغائب بما 
براه فيشقى بذئك عند الله واين هو من قول الله تعالى وان تطعع اكثر من في الارض يضلوك عن 
سبيل الله فكثرهم وقال الا الذين آمنوا وعملواالصالحات وتليل ما هم فقللهم ثم أن في المسئلة 
ما هو اعجب من ذلك كله اني سمعته بقول مايناقض اصله من جهة علمه نتال الناس علسى 
قسمين ذكي وغير ذكي فغير الذكي لا كلام ممهديعني لنقصه والذكي لا بسلم من الغلط فما تم 
شيء فانظر نظره الى باب العيب والنتقص لشقاوتهوتركه النظر في احوالهم الى باب الفضل هلا قال 
عند هذا التقسيم ففير الذكي بأتي الى العالم فياخذ منه العلم تقليدا لمدم فطنشه فيوفق 
ويرجى ان يعلمه الله تمالى والذكي الثالب عليدالاصابة في عموم احواله وهذا لا يقنع في الاثسياء 
الا بالبراهين من نفضسه لذكاله فمهما غلط اناستمر في غلطه بعد احتهاده فمعفو عنه أو قسك 
يرجع عن ذلك واما نقض اصله فيها فقول النبيصلى الله عليه وسلم في الحاكم اذا اجتهد فان 
١صاب‏ فله اجران وان اخظطا ذله اجر وكل مجتهدمصيب فترأه ماجورا ىٍِ الحالتين لا وزر عليسه 
البتة وهو مصيب حكم الله في المسئلة فرابت هذاالفقيه أجهل الجاعلين والحمد لله رب العالمين 
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انتهى كلام الشسيخ محيي الدين رضي الله عنه ومثلهذا كثير في كتب القوم مما كان يصدر من امثال 
هؤلاء الفقهاء الجهال ني حق أهل الله وخاصتدمن فقراء الطريق وليس غرضتنا بيان ذلك في هذا 
المكان وانما نريد التنبيه على ما تورطت فيه عامةالناس من اتباع امثال هؤّلاء الفقهاء في الانكار على 
اهل الصدق والاخلاص ممن هم موجودون فيكل زمان والخوض في حقهم بالموازين العقلية 
والاحكام المفهومة على غير وجوهها وللن تنازلنامع هؤلاء الغفقهاء في عدم وجود اهل الصدق 
والاخلاص ف هذا الزمان ونظرنا بنظرهم الى خلقالته تعالى الذي هو نظر العميان اليستث هذه 
المسثلة التي هي مسسئئة اليماع من مسائل الفقهوالنتوى فيها هموقوفة على معرقة الاصلين 
المذكورين فيما سبق فنحن نطلق الفنوى فيها فيحق كل احد بما هو الحق والصواب كما هو 
مقتضى الفمقه في عدم التخصيص باحد دون احدونشترط فيها ما اشترطه الفقهاء الغائلون بهذه 
الثلة من معرفة فيدها وما بنيت عليه ومعر فةماخذها على حسب ما صرحوا بذلك مما سنذكره 
قال في قنية الفتاوى في باب المفتي والمستغتيمن كتاب الكراهية ويتبفي (امفتي إن يفتي الناس 
بما هو أسهل عليهم كذا ذكره البزدوي في شر جالجامع الصغير ويتبفي ان ياخذ بالاسسر في حق 
غيره خصوصا في حق الضعفاء ثقوله عليه الصلاةواللام لعلي ومعاذ رفي الله عنهما حين بعثهما 
الى أليمن يسرا ولا تسرا وذكر في البحر الرائق شرح كثر الدتائق من كتاب القضاء قال ويشترط 
في الفتي تيقظه وقوة ضبطه واهلية احتهاده فسعرف مسثئلة او مثاتين او مائل بادلتها لم تجز 
فتوأه بها فعلى هذا من عرف مذهب مجتهد وتبحر فيه جاز ازيفتي بقول ذئك المجتهد و قديسط الكلام 
في هذا المقام وفي جامع الفصوئين ثم أجمع العلماءان المفتي يجب أن يكون من اهل الاجتهاد اذ 
ببين احكام الشرع وانما يمكنه ذلك لو علم الدلائلالشرعية الا ترى الى ما روي عن ابي حنيفة رفي 
الله عنه انه قال لا بحل لاحد أن بفتي بقولنا حتى بعلم من أين كلنا انتهى كلامه فاذا علمسته هذا 
كله ظهر لك أن هذه المسثلة لا سحل اطلاق الفتوى فيها بما تفهمه العامة من غير تفصيل ولا دفتى فيها 
الا العائم الذي اطلع على تيود الاطلاقات في كتبالفقه وعرف البرهان والدليل لاسسيما وغالب 
كتب الفقه مصرح فيها بقشيود هذد المسثلة في ضمنذكرها .ولكن (خرجها ففهساء العوام عن فيودها 
واطلقوها جهلا منهم بالمقصود والمرام وأنا أذكرلك المسئلة الفتهية بحروفها واشرح لك ما صرح 
به علماؤنا الحنفية في كتبهم ثم آبين لك قيدهامئها ثم اذكر من بيقع الطمن في حقهم ممن بطلق 
الحرمة ويلزم أن نكونوآا مصرين على الحرام عمن س امع من الصحابة والتابعين وتابعيهم رفي اله 
عنهم اجمعين ثم اتبع ذلك ببعض شيء مما ذكرهائية اهل التحقيق ذوي الاذواق والتوفيق في 
هذه المسثلة على وجه الاختصار ليكون عبرةلاولي الابصار وان كأن ذلك يستدعي مجادات 
كبارا ونافهم أنت هذه المسثلة وامشنى فيها علىالمدذاهب الباقية تحد مقمصدهم واحدا على كل 
حال فاول ما نبداء لك بعبارات متون الماهب قالف تثوير الابصسار من كتاب الحظر والاباحة بعف 
عده جملة من المكروهات قال واللمب بالنردواكطرنج وكل لهو فانظر كيف عم في الامو ولم 
يخصص آلة من آلة فمن التهى حرم عليه ومن لافلا وكل احد يعرف نفسه ولا يجوز ان يحكم على 
غيره بما فيه كما ذكرناه وفي مختصر الوقابة وكرهاللمب بالترد والشطرتج والفناء وكل لهو قال 
الشارح الباقاني رحمه الله اعلم ان اخ الفنيوالمطرب بغير شرط يباح ذلك وان اخذ على شرل 
رده على صاحبه وكره كل لهو كفسرب الدف والمزمار وغيره آلا ليلة العرس لاعلان التكاح اذا لم 
يكن عليه جلاجل ولا يضرب على هيئة التطر“بانتهى فتامل قوله وكل لهو فان جميع ما بعده 
مبني هليه حتى ذكر الجلاجل وهيئة التطرب وفيكتز الدقائق ومن دعي الى وليمة وثمة لعب وغناء 
يعمد وباكل قال في شسرح مسكين هذا! اذا كانالمناء واللعب في ذلك اللكان لا على المائدة اما اذا 
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كان على المائدة فلا بنبغي أن دقعد وهذا اذا كانالرجل خامل الذكر لا بسوء قعوده وآما اذا كان 
مقتدى به مثارا اليه فلا ينيفي ان يقعد بل يخرجوبعرض علهم اذا ثم يقدر على النهي والتفيسير 
وهذا اذا ثم بعلم ذلك قبل ان يحضر فاما اذا علمبذلك “قبل الحضور قانه ينبفي أن لا بحضر وقال 
مشابخنا استماع القرآن بالالحان معصية والتائيوالسامع آثمان وروى الصدر الشهيد في كراهة 
الوإقمات عن رسول الله صلى الله عليه وسلم اندقال اسستماع اللاهي معصية والجلرس عليها 
فسق والتلذذ بها من الكفر انتهى ولا بخفى عليكان هذا كله مقيد باللهو من أوله الى آخسره وفي 
الغناوى البزازية استماع صوت اللاهسيكالغرب بالقضيب ونحوه حرام قال عليه السلام 
استماع اللاهي معصية والجلوس عليها فسق والتلدلذبها كفر بالنممة فصرف الجوارح الى قير ما خلق 
لاجله كفر .بالنممة لاشكر قالواجب كل الواجب انيجتنب كي لا يسمع لا روى أنه عليه السلام ادخل 
اصيده في اذنه عند سماعه انتهى كلامه فلا تغفل عن تقييدذلك بالملاهي ولا تطلق قولهم هذا في الدف 
والطنبور والشفرب بالقضيب مطلقا لان هذهالميارات التي ذكرناها .والحديث الذي رويناه 
فيه التقييد بلملاهي فاذا ثم يكن ذلك اثاهو فلابيحرم واغراض الناس كثيرة ومقاصدهم مختلفة 
والمؤمنون بالحق الذي خلق الله تعالى به كل شيءموجودون وكل شيء عندهم حق من حق والدين 
التفصيل في هذه المثلة بين الملاهي وغيرها واللهبمير بالمباد وفي الاصلام والايضاح لابن كمال 
باشا رحمه الله في مسئلة ما لو دعي الى وليمقوثمة غناء لا بحضران علم من قبل قال أابو حنيفة 
رفي الله عنه ابتليت بهذا مرة فصيرت وذا قبلان يقتدى ببه ودل قوله على حرمة كل اللاهي لان 
الابتلاء بالمحرم يكون كذا قالوا وفيه نظر فانالابتلاء يستعمل فيما هو محظور المواقب ول 
كان مباحا ومنه قوله عليه الصلاة والسلام مرابتلى بالقضاء الحديث ثم ان الصبر على الحرام 
رعابية لحق الدعوة لا يجوز لان السنة تترك حذرامن ارتكاب المحلور فالظاهر انه جلس معرضا عن 
ذلك اللهو منكرا له غير مستمع له فلم بتحقق مندالجلوس على اللهو فملى هذا لا يكون مبتلى يحرام 
انتهى وانظر كيف ذكر اللهو في كل موضع منهله العبارة وفي المبتغى بالفين المعجمة واستماع 
الملاهي والجلوس عليها فسق والواجب أن يجتهدما امكن حتى لا يمع انتهى قانظر تقييده بالملاهي 
من غير أطلاق وفي سمختصر المحيط واستماعصوت اللاهي كالظرب بالقضيب وغيره حرام الا 
أن بسمع بفتة فيكون معذورة وشبغي أن يجتهدما امكن أن لا يمع ولا بأس بان بتفئى وحده اذا 
لم يكن على سبيل اللهو وعن الحسين ابن زياد لاباس بضريه الدف تي العرس وعن ابي بوسفف لى 
ضربت المراة الدف في غير العرس للصبى لا للفناء لاباس به »م رجل دعي الى وليمة او عرس قوحد 
ثمة لعبا او غناء فلا بأس بان يقعد وباكل كما لايجوز ترك صلاة الجنازة وان حضمر بها نياحة 
الناء هذا اذا كان في المنزل فان كان على!لائدة لا يتبغي أن يقمد هذا اذا كان الرحجل خامل 
الذكر وان كان مقتدى به فلا سنبفي أن بقعد فيالوجهين جميعا هذا اذا حضر ثم علم أما لو علم 
قبل الحضور لا يحضر في الوجهين انتهى ولا خفاءان هذ! كله فيما اذا كان بعلم يقينا أن ما هم فيه 
لهو ولعب لاسيما اذا كانوا سنتمعون الات اللهوعلى شرب الخبر وألزئى وآما اذا كانوا قوما 
صالحين ستممون الآلات المطربة فليس هذالتفصيل فيهم ولا كلام الفتقهاء الكاملين عنهم 
والاصل في الناس الصلاح والدبانة ما لم بعلمالفسق والفجور بيقين من غير شك ولا تردد وفي 
جامع الغتاوى لقارى الهداية قال عليه السلاءاستماع صوت الملاهي ممصية والجلوس عليها 
فسق والتلذذ بها كفر أي بالنممة ثم ذكر نحو عبارةالبزازية السابقة ثم قال وفي الفنئية وقيل المراد من 
الكفر الاستحلال بالاعتقاد لا التلذذ بطبع نفانيكما ف قوله عليه السلام لا يمن احدكم حتى 
اكون احب اليه من والده .وولده وامراد منه كذ لك بعئي اذا عرض محبتها في ميزان عغله لا في ميزأن 
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طيمه ا؛لنفساني الذي يغلي في عروف فؤاده وقدا بعدوقت وكل من كان مؤمئا اذا وزن محبة اثنبي صلى 
الله عليه وسلم ومحبة ولده عند ميزان عقله رججعنده محبة النبي صلى الله عليه وسلم يوكذلك حال 
المؤمن في كل اللاهي اذا تفكر في حرمته وكون بعد منزلته من الله بذلك السيب ووزن حاله في ميزان 
عقله وعند رجوعه كره وان كان طبمه قد تلذذ بذلكعند سماعه ويجب على الؤمن أن سحتهد بقدر 
امكانه حتى لا سسمع والصحيح أن الملاهي حرام فالمذاهب كلها حتى يكقر مستحجليه وما .وى عن 
الشافمي رضي الله عنه فقد رجع عنه انتهى كلامهوهو مقيد بالملاهي فيحرم كل ما يلهى وما لا يلهى 
فلا يحرم وذكر والدي رحمه الله تعالى في حاشينهعلى شرح الدرر والغرر بعد ذكره نحو ما تقدم قال 
وفي العناية لا يقال الحياة الدنيا لمب ولهو لقولهتمالى اعلموا انما الحياة الدنيا تعب ولهو والحياة 
الدنيا ليست بحرام لان الحاصل هن هذا القياسبعض اللهر واللمب ليس بحرام وهو ما استثئاه 
النبي صلى الله عليه وسلم في قوله لهو المؤمن باطلالا في ثلاث تأديبه لفرسه ورميه عن قوسه 
وملاعبته مع اهله انتهى كلامه قلت والمفهوم منهلا ان غير هذه الثلاثة المذكورة لهو حرام وهو 
مشكل لانه اريد باللهو ما يلهي عن الله تعالى وعن ذكره عند كل ثشيء بدخل فيه جميع اللمباحات لان 
فيها اللهو عن ذلك وليس المباح بحرام وان اريد مايلهى عن افعال الطاعات بخرجح سماع الآلات اذا 
كان في غير اوقات الصلوات بحيث لم يشغل عنافعال الطاعات فانه لا يلهى حينئذ فان قلنا بالاول 
وهو أن كل ما يلهى عن ذكر الله تعالى عند كل شيءويوقع في الغفلة من شهود الله تعالى على كل حال 
فهو حرام بدليل ما ذكره الوالد رحمه الله تعالى في حاشيته المذكورةمن قول النبي صلى الله عليه وسلم 
ما الهاك عن ذكر الله فهو ميسر تكون جميع أفعالاهل الغفلة عن ذكر الله تعالى في كل شيء واهل 
الحجاب عن شهوده تعالى في كل شيء حراما عليهممن قيامهم وقعودهم الى غير ذلك من الباحات 
والطاعات لانهم في لهو على كل ححال وكل لهو حراءالا ما وكم استئناؤه في الحديث السابق من الامور 
الثلائة وان كانت لهوا فيكون حينئذ ازالة اللهو منجميع المباحات والطاعات امرا لازما حتى ترجع 
الباحات الى حكمها والطاعات الى حكمها ومع وجودالاهى فيها يصير الكل حراما الا ماوقع استثنازه كما 
قال تمالى اتخذوا دينهم لهوا ولمبا فاذا صار الدينلهوا ولعبا انقليت جميع مباحاته وطاعاته حراما 
واذا زأل اللهو واللمب زالت الحرمة وكان المباحمباحا والطاعة طاعة وكذلك جمييع الالات المطربة 
اذا امستعملت باللهو واللعب كانت حراما فاذاخرحت عن اللهو عند احد زالت الحرمة منها وان 
قال الجاهلون من علماء الموام لا يمكن زوال اللهومن هذه الآلات المطربة قلنا لهم على قولكم هذ! لا 
بمكن زوال اللهو ايضا عمن اخبر تعالى عنهم انهم اتخذوا ديئهم لهوا ولعبا فلو ارادوا ان يرجموا 
الى الدين الجد ما امكنهم ذلك وهو ياطل لان اللهتعالى لا يكلف العبد بما لا طاقة له به وكل عبد 
مكلف بترك اللهو واللعب على كل حال فهو قادرعلى تركه مع بتاء ما كان اللهر جاريا فيه من 
الاعمال وهفا الذي قلناه في تفسير اللهو لا يقدرعلى اجتئابه هؤلاء الجهلة من علماء العوام نضلا 
عن العوام وهو مشكل جدا عند غير اهل الله تعالىلان الغفلة عن ذكر الله مستولية على قلوب غالب 
الناس في حال طاعاتهم ومباحاتهم فلو كانت حراماكلها لكان في ذلك حرج عظيم والله تعالى لم يجعل 
في الدين من حرج قال تعالى ما جعل عليكم تي الدينمن حرج فتمين حينئذ أن بيكون المراد باللهو الحرام 
وباللاهي المحرمة ما ألهت عن فعل الفرائض والواجبات واقترنت بالفجور والفسوق والمحرمات 
كالزئى وشرب الخمر ونحو ذلك كما سنذكره أانشاء الله تعالى والا فمطلق اللهو لا بحرم كما صرح 
به ابن حجر رحبه الله تعائى في رمالته كف الرعاعواورد فيه حديث عبدالمطلب بن عبدالله ان رسول 
الله صلى الله عليه وسلم قال الهوا والعبوا ناني اكردان ارى في دينكم غلفلة رواه البيهقي ولئن قلنا 
بالاول في تفسير اللهو فان امور الئاس في ذلاكموكولة الى الله ومجرد الاحتمال لا يوجب الحكم 


وم 


بانقلاب ذئك حراما عليهم واللهو بالمعئى المذكورأولى وهو الغفلة عن ذكر الله تعالى والانحجاب عن 
شهوده امر قلبي لا علامة له في الظاهر ولثن كانت له علامة فليست يشغينية بل ظئية والشرع لا يبئى 
على الامور المظنونة قال تعالى وبالحق انز لناهوبااحق نزل اي ما انزلناه من عندنا وبيناه لكم الا 
بالحق ولا ينزل متكم على الاشخاص المحكوم عليهابه منا الا بالحق أايضا والحق هو اليقين من غير 
احتمال ولا شك ولا التغات الى ما عليه الجهلة فيهذا الزمان من تطعهم بالامور المظنونة المستئدة 
الى الاوهام الباطلة والاغراض الفاسدة وحكمهمفيها بالها بقين عندهم فان اليقين لابحصل الابمعاينة 
ارتفع فيها سائر الاحتمالات الممكنة وهذا امرمتعسرجدا! الا في اهل التجسس على عورات المسلمسين 
والتجسس حرام اجماعا كماقال تعالى ولاتجحسسواومءاوم أن هذه الآلات المطربة بجميع انواعها يست 
حرمتها من -حيث ذاتها وصورتها المخصوصة ولا مني حيث ما يصدر عنها من الاصوات الطربة والا لكان 
كل صوت مطرب حراما وهو بباطل لان اصوات الطيور والشحارير المطربة ليست بحرام اجماما 
كما سيائي بل حرمتها لاتتران اللهو بها ولكونهاملاهي واللهو بهذا التفسير المذكور بمكن زواله منها 
وتعر بها عنه فتصير لشارجة عن كونها ملاهي وبزولاللهو عن سامعها بها والا لكان العبد مكلفا في الشرع 
بما ليس في قدرته ومطاوبا منه مالا يمكنه والله يقوللايكلف الله نفسا الا وسعها وبيان ذلك أن النبي 
صلى الله عليه وسئم قال كل لهو ابن آدم حرام الافي ثلاث الحديث فقد الزم الله العبد على لسان نبيه 
عليه السلام إنيخرج عن اللهو في كلشيء علىالعمومالا في ثلاث والله تعالى لا بلزم عبدا بثيء الا اذا 
امكنه ذلك الشيء والا لكلف الله العبد بما ليس فيوسعه وهو خلاف ما اخبر عنه تعالى نتقرر أن 
خروج هذه الآلات المطربة بجميع انواعها عن كونهاملاهي وعن استعمالها باللهو امر ممكن شرعا وعقلا 
وعادة كما لا يخفى على احد من اهل العق ل والانصاف في الدين واذ؟ً خرحت عن اللهو كانت 
مباحة من فير شيهة والمباحات تصر طاعات بالليا تالصالحات ولا التفات ا نقرر عند الجهلة من علماء 
العوام الذين هم كالانمام من ان حرعة سماع الآلا تالمطربة حرمة قئسة كحرمة الخمر والرنى 
واستدلالهى على ذلك بالاحاديث المطلقة في النهيقان جميع ما استدلوا به من ذلك مقيد لو عقلوا 
اما بذكر الخمر ونحوه واما بلفظ الملاهي والحديثاللمطلق في ذلك قيدته العلماء يما وصل أليهم مسن 
أحاديث آخر والاحاديث بسر بعضها بعضا كالآياتالقرآنية والعجب من الشيم ابن حجر الهيتمي 
رحمه الله فانده ذكر في مقدمة رسالته التي سسماهاكف الرعاع احاديث فيها مربح الحرمة في الدف 
والطبل مطلقا ليظهر نقول الحرمة المطلقة ثم صر سبعد ذلك باباحة الدف مطلقا في الاصح ولو كان له 
جلاجل كما ستذكره عنه وعلى كل حال فلا معنىلحرمة هذه الاخلاب المصنوعة على هذه الاشكال 
ولا معنى لحرمة صوتها الخارج عنها لذاته شرعاولا عقّلا .ولا عادة واتما الحرمة حيث وردت كانت 
مستندة لللسماع من حيث ضرره بالكلف وذلك اذاكان لهو! عن ذكر الله وعن فروضه وواجباته اذ 
الشارع لابحرم الا ما أوجب ضررا في العقل كالخمراو النسب كالرنى والقذف والفيبة أو الدين كتره 
الفروضشس والواجبات أو المال كالسرقة وائربا اوالنفس كالقتل والقطع ومن عرف مقصد الشارع 
بتعريفه تمالى عرف ما قلناه واهل الجهل والعمثادليس كلامئا معهم كما قال تعالى في عباد الرحمن 
واذا خاطبهم الجاهلون قانو! سلاما وقال تعالىسلام عليكم لا نبتفي الجاهلين ومن ثم قال الامام 
الشافعي رني الله عنه ما باحثني جاهل الا غلبنيولا باحثت عالا آلا غلبيته والعجب ايضا من الشيح 
ابن حجر رححمة الله تعالى فانه بعد أن اطلق الحرمةفي سماع الآلات تي ربالته المذكورة قال بمد ذلك 
في سياق سماع الغناء والمزامير والعازف وسائرالملاهي ولسنا تحرم مطلق السماع ولا نمتقد ان ما 
بفعل من ذلك كله سقساف وضياع بل منهمالعارئون وهم حزب الله الا أن حزرب الله هلم 
الغالبون انتهى كلامه نانظر قوله هذا رحمه اللهتجده بعتقد التفصيل الذي نقوله نحن في السماع 


لذ 


طبق ما بنينا عليه وسالتنا هذه غير انه خشي منالتفصيل دعوى الجاهلين ما ليس لهم فاطلق 
الحرمة ردعا وزجرا والاولى في حقه التفصي ل[ الذي يعتقده لان الحلال والحرام امانة الله عند 
العلماء يفتر ض عليهم ان يؤدوها كما هي الى من للفه الله بها من غم زيادة نولا نقصان كما قال تعالى 
فليؤد 'الدي اؤتمن امانته وليتق الله ريه بعني فيالزبادة وانقصان واذا ادعى الجاهل ما ئيس فيه 
فهو مطالب بدذلك عند الله كما قال تعالى وق[ الحق من ربكم فمن شاء فليؤمن ومن شاء فليكفر 
والاطلات في موضع التفصيل خطاء وانناسمحمولون على :الكمال على كل حال ما لم يتحقفق 
خلاف ذلك من غير ااحتمال كما قدمنا والمؤمن قاطعبكونها من آثار قدرته سبحانه .وتعالى .وواجب عليه 
ان لا يلتهي بها عنه تعالى كما لا يلنهي بغيرها مسن جميع ما ضق الله على مقتضى تفسير اللهو المذكور 
وان احتملت تلك الالات كنها ان تكون متخذة لاجلاللهو واللعب فان هذا الاحتمال واقع في جميع 
افعال المؤمن كلها أيضا كما ذكرنا من عيادات اومياحات نمتى حكمنا بهذ! الاحتمال في امر نزمنا 
ان نحكم به في نامر آخر ايضا ولا ترجيح بالنظرالعقئي والالتهاء وعدمه من الامور الخفية عنا ونحن 
غير مكلفين بالتجسس من ذلك بل منهيون عنه قالتعالي .ولا تجسسوا .وتحسين الظن بالمؤمن .واجب 
ولا سحوز سوء الفلن به كما صرح الفقهاء المصنفونفي كتبهم رحميم الله تعالى قال في المبتغى بالفسين 
المعجمة ظن المؤمن على نوعين ظلن عو أثم وهو خلنالسوء بالله تعالى بان يظن انه لا برزقه ولا ينصره 
اما عاجلا او آجلا فانه حرام لقوله صلى الله عنيهءوسام لا يموتن احدكم ألا وهو حسن الظن بالل 
تعالى وكدلك سوء آالظن بالمسلم الذي ظاهرهالمدالة محفلور .وحسن الظن مامور به لتقوله صلى 
الله عليه وسلم ١حسن‏ الظلن بالمسلم .وظن مباح وهوما يهجس في القلب من خواطر الظنون لان ذلك مما 
لا يملكه الانسان وقد قال عليه اللام اذا ظئنتم فلا تحققوا انتهى كلامه .وكذ! نفل مثل هذه العبارة 
في مختصسر محيط السرخسي للامام الخبازيرحمهما الله وغيره .وهذ! كله في الفلن السسوء في 
المسلم وهو التهمة بالقلب المستئدة الى غير قاطع فكيف بالتيقن والتحقق والقطع المستند الى الامور 
الوهمية والدلالات الواهية التخيلية مما عليه الانفقهاء هذا الزمان وعوام هذه الاوقات اهل الفجور 
والبهتان من تنزيل الناس على منازل ما هم فيدفي الفسمهم من الاغراض والقاصد والنيات الخبيثة 
والمفاسد بغير دليل قاطع ولا برهان ساطع لاسيمااهل بلدتنا هذه دمشق الشام من دون سائر بلاد 
الاسلام وقد وصغت اهلها وذكرت ما هم عليه من خير وشر في قصيدة نونية تنوف على الخمسين بيتا 
توجد في ديواني الذي سميته خمرة بابل وغناءالبلابل فان هذا الظن في بعضهم بعضسا الذي 
يمونه نحققا وتيقنا سع استناده عندهم الىالملامات الوهمية والدلالات الاحتمالية لا شك في 
حرمته وانه لا ينبني عليه حكم شرعي أبدا وانماهو وسواس شيطاني يقفرق به الشسيطان لعنه الله 
تعالى بين قلوب المسلمين ويوقع به العداوةوالبغضاء بيئهم في الدنيا والدين والشرع اللحمدي 
ليس قيه هنآ الآمر أثباطل ولا يدخل شيئًا مناحكامه هذا الظن العاطل وانما صاحبه مبتدع 
ضال ادخل في الشريعة ما ليس فيها فلزمه اليمالنكال وني كتاب تحفة الاكياس في تحسين الظن 
بالناس قال المبادرة الى سوء الظن محرمة وقدكثرت في مشايخ الزمن وعلمائه فضلا عن غيرهم 
فترىأاحدهم سيء بمجرد رزؤتهلثيء براه اوسموبه واشيم من غير تثبت وما هكذا درج السيلف 
الصالح من الصحابة والتابعين ومن بمدهم منالعلماءالعاملين والمشايخ الصادقين بل كانو! يبادرون الى 
حسن الظلن بالمسلمين وينكرون على من يبادو الىسوء الظن .بهم وبرموته بالمقت وعدم الانتفاع بالعلم 
والعمل وكانوا بحثون من يجتمع بهم علمني: دوامالنظر ع محاسن المسلمين والتعامي عن مساو بهم 
وان برجوا لهم قبول التوبة ولو فعلوا من المعاصيالاسلامية ما فملو! وان يحماهم في جميع ما يتمرن 
فيه من مواطن التهم على احسن المحامل إلى آخرما بسطه من الكلام في هذا المقام والحاصل أن هذه 


لالم 


المسئلة وهي مسئلة سماع الآلات المطربة بانواعهامع الصوت الطيب لايجوز أطلاق الحرمة فيها من 
غير تقييدها بالملاهي او بآلات اللهو او بنحو ذلك ممايدل على كونها مستعملة لاجل اللهو كما هي مقيدة 
بذلك فيغالب الاحاديث وان كانت مطلقة في البمعض فانالاحاديث يفسر بعضهابعضا كالابات وهذه مقيدة 
بذلك ايشا في عبارات جميع الفقهاء من المذاهبالاربعة وان اطلق بعضهم فمراده التقييد ميلا 
بالتفصيل المفهوم من الدين بالضسرورة والمعائلاللبيب تكفيه الاشارة والجاهل الخبيث لا يفهمم 
مقصود الشارع ولا بالف عبارة واذا تقيدت هذهالمسئلة بقيد الاهو كان الافتاء بحرمة هذه الآلات 
المطربات يشترط فيه التقييد بالتلهي بها وان لمتكن لاجل التلهي بها فليسته بحرام بل هي مياحة 
حينئذ لجميع المسامين والؤمنين سواء كانو!ا منالعامة القاصرين او من الخاصة الكاملين ولا يكتم 
هذا الحكم عن احد مطلقا والمراد باللهو الاعراضىبسسبب ذلك عن الطاعات ونسسيان الفروض 
والواحبات والاشتفال بالمحرمات المكروهات كسماعها على الخمر والزني ولحو ذلك من اللمنهيات 
أو خطور شيء لذلك بباله واستقراره في وقساسماعها كما سياتي بيانه «وكل احد يعرف ذلك من 
نغسه لا من غيره والاعمال بالنيات وأنما لكل امرءما نوي فان سال جاهل وقال هل تخرج هذه 
الالات المطربة عن كونها لاجل اللهىو كما هو قو لالجاهلين حسبما قدمئناه على معتى انها لا تثفل 
المد عن فرض ولا واجب ولا تنسيه شيئًا من ذئك ولا تشغله بمحرم ولا مكربوه ويمكن أن لا يخطر 
في باله عند سماعها شيء من ذنك فيستقر في خاطرماو على معنى أن لا يغفل من ذكر الله عئد سماعها 
ويشتفل في وقت سماعها بالمعارف الالهيسةوالحضسرات الريانية على معتضى التفسسيرين 
المذكورين لمعنى له فيما سبق قلنا له في الج وابالعلماء المتكلمون على احكام ا قديما وحديثا على 
قسمين ( الغسم الاول ) سجماعة عالمون باحكام الله لكنهم عير عاملين بالعلم على وجه السئة بل هم على 
ما عليه العوام من الاعمال فهسم بتبعون ظنونهموأوهامهم في آمة محمد صلى الله عليه وسلم تكيف 
ما وقع في ظنونهم حكموا به فيتحكمون في كل واحدبمقتضى ظنونهم السيئة وينسون حرمة سوء الفلن 
في المسئم مع علمهم بها ورريما ينكرون ان ما هم فيهظنون ويجعلون ذلك يقينا بلا شبهة عندهم 
لاعتيادهم على الحكم باللن وهم بقررون احاديث حسن الظلن واحاديث سوء الظن ويعلمون ذلك في 
موضمه ولا بعملون به ولا يلتفتون اليه فهؤُلاءالجمامة لا يمكن عندهم أن تخريح هذه الآلات 
المطربات عن كونها لاجل اللهو مطلقا في اي النسانكان كاملا أو ناقصا ولا كامل عندهم على التعيين 
أبدذا وانما جميع اهل زمانهم عندهم ناقصون قاصرون فاسقون واهل الكمال عندهم ماترأ 
وانقئرض.وا من الارضش ولم يبق منهم واحد وريماآقالوا يوجود اهل الكمال واكنهم مختفون غير 
ظاهرين وجميع من يعر فونه من 'الناس يحكمونبنقصانه عن درجة الكمال فلاجل هذا تراهم 
يحكمون يحرمة .ماع الالات المطربات على كل احدممن يعرفونه لنقصانه عندهم بل لانه سيء النية 
وفاسد الطوية في معتقدهم فهؤٌلاء هم اعوانالشيطان واعداء الرحمن ورذائل الاوقات والزمان 
والعار كل العار على نوع الانسان ولعمري نلقدامتلات منهم في زماننا هذا غالب الاقطار والبلدان 
قطع الله بسيوف الحق المبين اجسادهم المماوءةخبثا ونجاسة ومحق اعمارهم .وامثالهم الم سسين 
في عوام المسلمين الظلنون السيئة والخسامسةوالمبتدعين في هذا ألدين الحكم بالظئون والاوهام 
والاعراض عن الحق اليقين في حسن حال امة محمدصلى الله عليه وسلم كما قل تعالى كنتم آخير آمة 
اخرجت للناس وقال تعاليى وكذلك جملناكم أمةوسطا لتكونو! شهداء على الناس وهذ! نص القرآن 
وهو بيقين وما عداه فلن ( القم الثاني ) حماعةعالمون باحكام الله عاملون بها على حسب ما 
استطاعوا على وجه السنة لا البدعة قد حستواظنونهم في آمة محمد صلى الله عليه وسلم يعلمون 
أن الشسيطان هو الذدى يلقى اليهم الظنون السيئقفي الناس فهم قد اعتادوا عدم الحكم على احد 
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بظنونهم السيمة وائما يحكمون بظئوتهم الحسنتةلان في ذلك ترثيبا من الشارع فلا يكادون يرون 
منكرا في الناس إبدا لطبارة قلوبهم ببركة عملهمبعلمهم وهم الذين ينبغي أن تؤخذ عنهم احكام 
الله لعدم اغراضهم وتعصبهم في الشرع وهم أهلالانصاف والمة الاعشسراف بفضاسل الملمساء 
والاشراف ومنهم تعرف اقدار الناس وبهم يندفععن القلوب الوسواس وهؤلاء يعلمون أن سماع 
الآلات المطريات بالنفمات الطيبات ليس صادرامن أحد على طريقة النهو واللمب تي سائر الحالات 
وان كان مندهم يمكن ان يصدر من احد على طريقة اللهو ,واللمب ولكنه غير متعين علدهم في 
احد من 'الناس وان ظهسر لهم على ذلك بعض العلادت لعلمهم يان الشرع لا ينبني على اللتون 
والتوهمات لاسيما في الامور المفسقات لاربابالمدالات وحكم هذه المسثلة عندهم معلوم 
والتفصيل فيها مقرر مغفهوم ولكن لا يجدون منيحكمون بذلك عليه لعملهم بعلمهم فيما ندب اليه 
الشارع هن تحسين الظئون وقال الأمام الشائعير في الله عنه من آحيه ان يختم ئه بالخير فليحسن 
الظنون بالناس دفي ذلك احاديث .واخبسار يطول شرحها وبيانها وقد ظئرت بكتاب مستقل ليعض 
الملماء مسلمماه تحفة الاكياس في تحسين انظنبالناس وهو كتاب شتمل على ما لا قناء للمالم 
ولا اللحاهل عنه لان أساءة الفلن مما بتعين عل ىكل مسلم اجتنابها فضلا عن كل عالم من علماء 
الملمين فان الشميطان للانسان عدو مبين كمااشبر رب المالمين ولو شئنا أن تلىم الحامهل انذي 
يزعم أن هذه الآلات المذكورة لا تخرج عن كونهالاجل اللهو ابدا قلنا له لو لم تخرج عن ذلك لما 
استثنى العلماء من ذلك الطبل في اتجهاد وعللوهبانه اعانة على غزو المشركين وارهابهم وفي النكاح 
لاعلنه وكذلك يوم العيد لاظهار السرور والغرسسوالطبل محسوب من حملة الآلات المطربات وكذدنك 
الدف ولول خروج ذلك عندهم عن كوتنه لاج لاللهو ما استثنوه ,وخصصوا به الاحاديث المطلقة وفي 
حاشية الوالد رحمه الله تعالى على شرح الدررقال ولا بأس يضرب الدفف يوم الميد علد بعض 
الئاس لا روى عن عائشة رضي الله عنها ان ابابكر رضي الله عنه دخل عليها وعندعا جاريتان 
تلعبان بالدف يوم العيد وعندها رسول الله صلىالله عليه وسلم فانتهرهما ابو بكر رفي الله عنه 
فقال عليه السلام دعهما با ابا بكر فأن لكل فقوععيد! وهذا عيدنا وذكر الشيخ ابن حجر الهيتمي 
رحمه الله في رسالته كف الرعاع أن الدف مباحفي عرس وختان وكذا في غيرهما ني الاصح ثم ثال 
وان كان فيه جلاجل فالاصح حله ايضا وذكرالشيخ عبدالرؤف المناوي رحمه الله في شسرحه 
الكبير على الجامع الصفير للاسيوطي رحمه اللهعند قوله عليه السلام اعلئو! هذ! النكاح واحعلوه 
في الماجد وأاضريوا عليه بالدفوف قال .وقد افادالخبر حل ضرب الدف في العرس ومثله كل حادث 
سرور ومذهب الشافعية أن الضسرب فيه مباحمطلقا ولو يجلاجل وقد وقم الضرب به في حضرة 
شارع الملة ومبين انحل من الحرمة واقرد ولافرق بين ضربه من امراة أو رجل على الاصح وقال 
ايضا في موضع آخر ولهذا كانت لذة انلعب بالد فجائزة لاعانتها على اللكام كما تعين لذة الرمي 
بالقوس وتأديب الغرس على !اجهاد وكلاهمامحيوب لله تعالى فما اعان عاسى حصول محبوب 
فهو من الحق ولهذ!ا عدت ملاعية الرجل امراتدمن الحق لاعانتها على النكاح المحبوب لله تعالى 
وما كانت النفوس الضعيفة لا تنقاد الى أساباللذة العظمى الا بأعطائها شيئا من اللهو واللمب 
بحيث لو فطمت بااكلبة طلبت ما هو شر لها منهر خصص إيا في ذلك ما لم برخص لفيرها كما دخل 
عمر رفي الله نه على التبي صلى الله عليه وسلموعئده جوار يشرين بالدفوف فاسكتهن لدخوله 
قائلا هو لا يحب الباطل ولم يمنعهن لما بترتبعايه من المقسدة انتهى فان قال قائل من الجبئة 
نحن لا نعتبر هذ! التفصيل الذي ذكرته والمانالحخف بما ذكره الفقهاء في كتبهم من تحريم سماع 
الآلات مطلقا حيث لم بصرحوا بهذا النفصيل!لذي ذكرته قلنا له في الجواب عدم اعتبارك انت 
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ايها الجاهل المسيء الظنون يامة محمد صلى الهعليه وسلم لا يطمن في الحق شيئًا ونحن ما صنفنا 
هذا الكلام لك ولا لامثالك بل التقييد موجود فيصريح عبارات الفتهاء في كتبهم عند من يفهمها 
ويفهم على ماذا بنوها ويعرف قيودها كما قدمناهمن معرفة الاصلين المتروطين في فهم فروع 
اللذاهب على ما هي عليه فاننا لم نجد عبارة مزعبارات فقهاء مذهبنا ولا غيرهم فيها النص على 
تحريم سسماع الآلات المطرية آلا وفيها قيد اللهو فيقول سماع الملاهي أو كل لهو ونحو ذلك مما 
ذكرناه فيما سيق حتى لى فرضد وحجود ذلك فيكتاب من كتب الفقه في مذهبئا او في مذهب غيرنا 
فيه تحريم سماع الدف أو الطنيور ونحوه وليس فيه قيد اللهو حكمنا ان مراد قائلها اذا كانت لاجل 
اللهو بدليل التقييد في بقية العبارات كلها وفيمريح الاحاديث والاخبار الواردة بذلك حتى إن 
الاحاديثه المطلقة من غير ذكر اللهو وجدناها مقيدةيقكر الخمر وألقيئات ونحو ذلك معها وبمعضها 

فيد بثشيء من ذلك ولكن استثنى العلماء متهااشياء باحاديث أخرى والاستثناء تقييد ومما 
يؤيد هذا التفصيل الذي ذكرناه السؤالوالجواب الصادر من العلامة المرحوم شيخ 
الاسلام عبدالرحمن أفندي العمادي مفتي السادةالحدفية بدمشق المحمية سابقا رحمه الله فانه 
سكل عن حكم السماع بالآلات فاجاب بما صورتد( الحمد لله قد حرمة من لا بيمترض عليه لصدق 
مقاله واياحه من لا ينكر عليه لقوة حاله فمن وجدني قلبه نسيئًا من نور المعرفة فليتقدم والا 
فالوقوف عند ما حده الشرع الشريف اسلم واللهاعلم ) وكذئك اجاب بهذا الجواب أيضا العلامة 
شيخ الاسلام الشيخ خير الدين الرملي الحنفيرحمه الله كما هو مذكور في كتابه الغتاوى الخيرية 
وفقه الحنفية فانظر لهذين الفقيهين العالمينلماملين الورعين المطلعين على فروع الفقه راصوله 
الواقغفين على مقصود الشريعة ومبئى احكامها معوجودههما ني زمن اخير لا بكاد يوجد فيه الواحد 
من اهل الانصاف من علماء الشريعة اصحاب!لظئون الحسنة بامة محمد صلى الله عليه وسلم 
حيث اجابا في هذه المسثلة بالتفصيل ولم يطلقافي الجواب كاطلاق غيرهما من اكثر المعاصرين لهما 
من جهلة المتفقهة القامرين لان الاطلاق في موضعالتفصيل خطاء وحيث انصفا رحمهما الله واشار! 
بقولهما فمن وجد في قلبه شيئا من نور الممرفةفليتقدم الى ان نور المعرفة لم يفقد من الارض 
وان واجد ذلك موجود الى يوم القيامة ان شاء الثهتمائى على العكس مما هم عليه الان فقهاء زماننا هذا 
من انكار وجود مثل ذلك في هذا الزمان وجحودهممقامات الناس ومراتبهم عند الله وتحكمهم بنياتهم 
الخبيثة على غيرهم ولا حول ولا قوة الا بال العلي1لعظليم وغابة استدلال القاصرين على اطلاقهسم 
الحرمة في ذلك بمثل الرسالة التي صنفها الشيخاين حجر الهيتمي الشافمي التي سماها كف 
الرعاع وذكر فيها احاديث واخبارا مقيده بذكرالملاعي والخمر والقيئات وبعضها غير مقيدة بذلك 
لكن يراد بها ذلك ثم ذكر اقاويل الملماء في ذلكمن قال بالحل ومن قال بالحرمة ومن فصل 
وخلاصتها وزبدتها التفصيل ولكن الجاهلون لايفهمون ولو تأملو! !سمها الذي سماها به رحمه 
الله ككفاهم فائنه سماها كف الرمماع لان اللماعلا يحرم الا على الرعاع من الناس وهم الجاهلون 
الخبيئون القاصسرون وليسى اهل الدنيا عندهكلهم رعاعا حتى يكون مراده اطلاق الحرمة في 
حقهم كلهم وريما يقال للجاهلين المطلقين في الحرمةهل يحرم عندكم سماع الطيور المفردة قوق 
الاغصان فان ذلك مطرب غاية الطرب يحركصبوة الانسان فان قالوا حرام ايضا حكمنا 
بجنونهم فضلا عن جهلهم وافترائهم على الله تمالىفي إحكامه وأن اباحوا ذلك نقول لهم فكذدلك 
الآلات المطربات بجميع انواعها فان قالوا الآلاتالطربات يستخريع الاصوات المطربة منها بنو آدم 
بالقصد والاختيار قلنا لهم وكذلك الامع للأطياريقصف سماعها بالقصد والاختيار ولا بحرم عليه 
مئل ذلك ومثل هذا ما ذكر العلامة الزمخثشسريق ربيع الابرار 'قال زعموا أن في البحر دوابا ريما 
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زمرت أصواتا مطربة ولحونا مستلذة لأخ ذال سامعين الغثي من حلاوتها فاعتنى وضعة 
الإلحان ان يشبهوا بها اغانيهم قلم ببلغوا وزعمواان في بلاد يوئان طائرا يصوت بالظهائر أصواتا 
تجتمع أصناف الطير استلناذ؛ بها انتهمى ولم بق لاحد من العلماء بان سماع هذه الاشساء حرام دفي 
ربيع الانرار قال أفلاطون من حزن فليسستمعالاصوات الصسئة فان النفسى أذا عزنت الحمد 
نورها وأذا سمعت ما يطربها وسسيرها اشتملمتيا ما خمد وما زألت ...ءءء تلهى المحزون 
بالسماع وتعال به المريغس وتشغله عن التفكرودخل الششدعبي رحمه الله وليمة فاقبل على اهلها 
فقال ما لكم كأنكم اجتمعتم على جنازة اين الغناءوالدف وقال اسحق بن ابراهيم الموصلي كان ابن 
الي حفصة بتغدى عند أبي ناذا فرغ قال اطعمواآناننا رحمكم الله وقال رجحل للحسن رحمه الله 
ما تقول في الغناء ذال نمي الذيء العناء بو صل بهالرحم ونفسن به عن المكروب ونقعل المعروف 
وقال عبدالله بن موف اتيت ابن عمر رفي اللهعتهما وهو يفتي بالركبانية فسمعته بقول شعرا 

فكيف ثواني بالمدينة بعد ما 

قضى وطرأ منها جميل بن معمر 
وهو جميل الجمحي وكان خصيصا! بها فلمالستاذنت عليه قال لي اسمعت ما قلت قلت نعم 
قال انا اذا خلونا قلنا ما يقول الئاس في بيوتهموقال معاوبة لعمرو ين العاص رضي الث عنهما 
امض إلى هذا الذي قد تشاغل باللهو وسعى فيهدم مرؤته بريد عبدالله بن جمفر فدخلا عليه 
وعنده خائر وسائلب يلقى الغناء على جواريه فامر بتنحيتهن وتنحلى مماوية عن مسريره فقال له 
معاوية اعد أليئا ما كلت فيه ففئى سانب بقول قيس بن الخطيم شعرا 

ديار الي كانت وتحن علسى منى 

تحال يشما لولا تنحاء الر كالاب 
وردده الجواري معه فحرك معاوية رفي الله عنهيديه وتحرك ومد رجليه يغرب بهما وجه السرير 
فقال عمرو اتئد فان الذي جلت تلحاه احسس- ان حالا ملك واقل حركة فقال معاوبة اسكت فان كل 
كريم طروب وقال عمر بن الخطاب رفي الله عنهتي بعض اسغاره لرباح المعترف غنني قغئاه شعرا 

اتسرفا رسما كالطراز المذدهصب 

بعمرة قفرا غير موقف راكب 
فاصفى اليه عمر رضي الله عنه فقال اجدت بارل الله فيك فثال با امم المإؤمئنين أو قلت زه كان 
اعجب الي قال وما زه قال كلمة ... اذ1 تالهااعطى من قالها له اربعة آلاف درهم قال أن 
شت ان أقولها لك فعلت فاما اعطاء اربمة آلافادرهم فلا يجوز ني من مال المدلمين قال تبعضها 
من مالك فاعطاه أر بعمانة درهم فقيل اتصلالفئى كال خدعني وعن عبدالله بن مسعود رضي 
الله عنه ما بسث الله نبيا الا في حسن صوت وحسن صورة وقيل لاهل الرهبالية نفسات والحان 
شجية بمجدون الله بها ويتقصرون بهااليروسكون بها خطاياهم ويتذكرون لعيم الجنة وقيل 
لاسحق الموصلي كيف كان رجال بني مروان فاللهو قال أما معاوية وعبداللملك واثوليد وسليمان 
وهشام ومروان فكانت بيلهم وبين الفغنين سكائرائلا يظهر منهم طرب الخلفاء للذة الفناء واما 
اعقابهم فكانو! لا يتحائون ولم يكن منهم احد فيحجال يزيد ين عبداللك في السخف قيل قمس بن 
عبدالمزيز قال ما طن في سمعه حرف قط موالاغاني بعد ما افضت اليه الخلافة وتبلها كان 
بسمع من جواريه قيل قيزبد الناقص قال مايلفتي انه سمع الغناء قط كان يظهر التاله وبقول 
بالقدر الى هنا من كتاب ربيع الابرار للملامةالزمختري من الباب الحادي عشر منه وثال 
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الشيخ الاكبر محيي ألدين بن العربي قدسس اللهسره في كتابه حون المثسجون اذا كان الدكسر 
بنفمة لذيذة فله في النفس ائر كما للصورةالحسنة في النظر اثر وقال الشيخ الامام شهاب 
الدين احمد ين غائم المقدسي رحمه الله في كتابهحل الرموز ومفتام الكنوز ما صورته اعلم با هذا 
ان السمماع ائما هو عبارة عن الاصوات الحسنةوالنفمات المطربة يصدر عنها كلام موزون مغهوم 
فالوصف الاعم في السماع انما هو الصوت الحسنوالنغمة الطيبة وهو ينقسم الى قسمين مفهوم 
كالاشعار وغير مفهوم كاصوات الجمادات وهيوالزامير كالشسبابة وغيرها من أصوات الطيور 
المطربة ولا 'قائل بتحريم الصوت الطيب المطربمن حيث هو صوت الا ما جاء به الشترع المطهر 
في تحريم سماعه كالاوتار والملاهي فانظر عطفهاللاهي علي ألاوتار تنجده آراد الاوتار اللهية واما 
الصوت الطيب بالشمر الموزون المفهوم فقد صحتالاخبار وتواترت الاثار بانثاد الشعر بالاصوات 
الطيبة بين يدي رسول الله صلى الله عليه وسلمفكان يضع لحان مثبرا في المسجد يقوم عليه 
بقاخر عن رسول الله ضلى الله عليه وسنم ورسولالله صلى الله عليه وسلم يقول ان الله تعالى يويد 
حسان بروح القدس ما ناقح وفالخر عن رسولالله صلى الله عليه وسلم وقانت عالشة رضي الله 
عنيا أكان اصحاب رسول الله صلى الله عليه وسلم يتناشدون الشعر وهو بتبسم ولا انشده النابغة 
شعره وكان من انشاده لرسول الله صلى الله عليهوسلم مائة بيت من قول امية بن ابي الصملت 
بقول في ذلك هيه هيه ثم قال ان كان ذلك من شعره ليسلم وعن انس بن مالك رضي الله عنه 
عن النبي صلى الله عليه وسلم انه كان يحدى لهي الغفر وإن انجشه كان بحدو للنساء والبراء 
ابن عازب كان بحدو للرجال فقال النبي صلى الثاعليه وسلم يا انجشة كيف سوقك بالقوارير فلا 
بحونى أن يكون الصوت الطيب بالشسعر الموزونوالممنى الفهوم حراما اذا الاصوات الطيبة غير 
منكرة ولا مخبئة بدليل هذا وقد ثبت ذلك بالنص والقياس واما الشفرب بالدف والرقص 
نقد جاءت الرخصة في اباحته للفرح والسرور فيايام الاعياد والعرس وقدوم الفائب والوليسة 
والعقيقة وقد ثبت جواز ذلك النص فمن ذلكانشادهم وضرمبهم بالدف عند قدوم رسول الله 
صلى الله عليه .وسلم وقولهم 1 د 5 

طلع البدر عليلا منئثنيات الوداع 

وجب الشكر علينا ما دعئ لله داعئ 
فاباح صلى الله عليه وسلم نهم ذلك لاظهار السروربقدومه ومن ذلك ما الخرجه البخاري ومسلم 
رضي الله عنهما عن عروة عن عالشة رضي الله عنهاان ابا بكر الصديق رفي الله عنه دخل عليها 
ومندها جاريتان في ايام منى يدئفان ويفريبانوالئبي صلى الله عليه وسام متفششل بوبه 
فانتهرهما ابو بكر فكشف ربول الله صلى اللهعليه وسلم عن وجهه الكريم وقال دعهما يا ابا 
بكر فانها ابام عيد وفي حديث آخر قالت عائشةرضي الله عنها دخل علي رسول الله صلى الله عليه 
وسلم وعندي جاريتان تغئيان بفناء بفاث فاضطجم على الفراش وحول وجهه ودخل ابو 
بكر فانتهرني وقال مزمار الشيطان عند رسولالته فقال رسول الله صلى الله عليه وسلم دعهما 
فلما غفل غمزتهما فخرحةا وكان يوم عيد بلعسفيه السودان بالدرق والحراب فاما سألت رسول 
الله صلى الله عليه ومسلم واما قال نشتهين تنظرين فقلت نمم فاقامني وراءه وخدي على خده ويقول 
دونكم يا بني ارفدة حتى اذا مللت فال حسسبك فقلت نعم قال قاذهبي فهذه الاحاديث نص صرريح 
في الصحيح على أن الغناء واللمب ليس بحراءويدل على كثير من الرخص متها اللعب واياحة 
ذلك في المسجد ووقوفه مع عائشة رفي الله عنهاحتى ملت مع صفر سنها وانكاره على ابي بكر 
رفى الله عنه ومدمه عن انتبار الجاريتين وكانيقرع سمعه صلى الله عليه وسلم صوت الدفه 
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وصوت الجاريتين واما صوت الشيابية فاحتجاهل التحريم بحديث نافع عن أبن عمر رضي الله 
علهما حين وضع صلى الله عليه وسلم اصبعه فياذنه وقد سمع زمارة راع وهدل عن الطريق ولم 
بزل يقول يا نافع اتسمع حتى قلت لا فاخرجاصيمه من اذنه وقال هكذا را!يت رسول الله صلى 
الله عليه وسلم صنع فهذا ليس فيه دلالة علىالتحريم بل فيه دليل قوي على اباحة الشيابة 
بدليل أنه لم يامر نافعا بسد آذانه ولم ينكر علىالراعي تمله وحاشاه صلى الله عليه وسلم أن 
نمر يمنكر ولم ينكره او بباطل ولم يبطله اذ لم يعر ف الحلال والحرام الا من جهته ولو كان حراما لاخبر 
اصحابه واما سد اذئيه صلى الله عليه وسام فيحتمل معثيين احدهما انه كان سالكا اتم 
الاحوال وافضلها ونحن نقول ان الاولى تركه فياكثر الاحوال بل اكثر مباحات الدثيا الاولى تركها 
والثاني انه صلى الله عليه وسلم لا بخلو 'قلبه منذكر وفكر وحال مع الله تعالى واشتمال به فلمله 
كان في ححالة تشغله زمارة الراعي عن تلك الحالة لتائرها في القلب كما انه خلع ثوب ابي حجهم بمد 
الفراغ من الصلاة لانه كان عليه اعلام شغلته عنحالته ووقته فلا نقول أن ذلك بدل على تحريم 
أعلام الثوب بل أنه استشسر أنها شفلته قلبهفخلعها وكذلك سد اذنيه واما احتجاجهم بقول 
أبن مسسعود رضي الله عنه الغناء بلبت النفاق فيالقلب كما شبت الاء اليقل ويقول الفضيل رحمه الله 
تعالى الغناء رقبة الزنى وبقوله صلى اله عليهوسالم ها رقع احد صوته بفتاء الا بعث الله تمالى 
شيطانين على منكبيه يضربان اعقابهما على صدردحتى يمسساك وقول عثمان رضي الله عنه منق 
اسلمت ما تغنيت وما تمنيت ولا لمسست ذكريئبيميني منذ بايعت رسول الله صلى الله عليه وسلم 
وبقوله صلى الله عليه وسلم او من ناح واول منتغنى ابليس لعنه الله تعالى وقول عالشة رضي الله 
عنها ان الله تعالى حرم القينة وبيعها وثمنها وتعليمهاربقوله تعالى أقمدن هذا الحدبيث تمحون 
وتضحكون ولا تبكون وانتم سامدون قال ابنعياس هر الثناء بلغة حمير فيلزم من هذا اذا قلنا 
بتحريمه أن يحرم الضحك ١يضا‏ والبكاء قياساويحرم في حديث عثمان رفي الله عنه مسى الذكر 
باليمين قياسا ايضا ويلزم من هذه الاحاديث كلهائذ! فلنا .باطلاق التحريم فيها ان يكون رسول الله 
صلى الله عليه وسلم فعل حرام ورفضي بحراءومن ظن ذلك بنبيه فقد كفر وقد ثبتت النصوص 
بالغتاء في ميته وضرب ألدف في حضرته ورئصالحبوش فى مسحدذه وانشاد الشسعر بالاصوات 
الطيبة بين يديه فلا بجوز ان نقول بتحريم الغناءواستماعه على الاطلاق ولا بأباحته على الاطلاق 
بل يختلف ذلك باختلاف الاحوال والاشخاص وارباب الرباء والاخلاص فنقول ان السسماع ينقسم 
الى ثلانة أخسام منه ما هر ( حرام ) محض وهولاكثر الناس من الشباب ومن غلبت عليهم شهواتهم 
ولذاتهم وملكهم حسبه الدنيا وتكدرت بواطنهوو نسدت مقا مد هم وة بحرك المسماع متهم آلإ 
ما هو الغالب عليهم وعلى قلوبهم هن الصفات!لذمومة لاسيما في زمانئا هذا وتكدر احوالنا 
وفسساد اعمالنا والقسسم الثاني مله ( مباس ) وهولن لاحنل له منه الا التلذذ بالصوت الحسن 
واستدعاء السرور والفرح أو يتذكر به غائبا أوميتاً فيستثير به حزنه ويستريح بما سسممه 
والقسم الثالث منه ( مندوب ) وهو من غلب عليهحب الله تعالى والشوق اليه قلا يحرك السماع 
منه للا الصفات الحمودة وتضاعف الشوق الوالله تعالى واستدماء الاحوال الشريفة والقامات 
العلية والكرامات السنية والمواهب الالهية فمنظهر له ذلك فهو مندوب له مباح انتهى وهذا 
القسم الثالثك هو سماع الصوفية اهل الصدقوالاخلاص في كل زمان وهم موجودون الى سوم 
القيامة حفظهم الله تعالى في اعمالهم واحوالمموان تشبهت بهم في الزي والهيئات اقوام كاذبون 
خارجون من طريقهم هم شين عليهم كما نشبهتبالفقهاء الكاملين المالمين العاملين اقوام قاصصرون 
جاهلون في زيهم وكلامهم وهم عليهم شين وكمان ذلك لا يطعن في مقام الفقهاء حتى يبوجحب 


5 


انتقاصيم من بين العلماء لا دطعن ذلك ايضاً في مقامالصو فية فيو جب انتقاصهم من بين المؤمنين ولم 
تزل كل طائفة من .طبقات الناس ارباب المناص بالديلية والدنيوية كالالمة والؤذنين والخطباء 
والقضاة والامراء والسلاطين .وااوزراء فيهمالصالحون والفاسدون واأهل الكمال .وامل 
النقصان عن اول الزمان الى يوم القيامة بواذا ذمنوع من ذلك فانما المراد ذم الفاسدين من ذلسك 
النوعو!هل النقصانمنه فط كما انه اذا مدح نوعفالمراد الصالحون منه فقط اذا علمت هذا ظهر 
لك ان ها ذكره الفةهاء من الكلام في المتصو فةوتقبيح أعمالهم فمرادهم اهل الفسساد منهم لا 
مطلفا بدليل القراثن الواقمة في عباراتهم عند الردعليهم وذلك كقول الشيخ العميني الحثفي رحسه 
الله تعالى في شرح الكنز عند قول صاحب الكنرني كتاب الكراهية وكره كل لهو فقال لقوله صنى 
الل عليه وسلم كل لعب أبن كآدم حرام الا ثلاثةملاعة اإرجل أهلة وتادبه تلفرسه ومتاضلته 
اقوسه وهذا نس صربح في تحربم الرقص الذىتسميه المتصوفة الوقت وسماع الطيب وائما هو 
مماع قيه إنواع 'الفسق وانواع العذاب في الاخرةانتهى كلامه فافهم مراده ولا تطلق انث في ذلك 
وانظر الى قواه المتصوفة ولم يقل الصوفية ولاتحكم انت بذلك على كل طائفة .وجدتهم كذلك 
يمملون إلوقت والسسماع الطيب انهم قاسدون قاصرون وما هم فيه فسق وهو حرام لانك لا 
تملم المفسد هنهم والمصلح والله يعلم المفسد موالمصلح واعلم ان كلام الفقهاء في كتبهم دائما في حق 
الأمور الفاسدة والمقامصد البية قوق عبن ان بحكموا بها على أحد بعيله أو طائفة ياعيانهم 
ليحترز امن .وبتوقى مواضع الشثرور فلا تفهمالفقه كما فهمه ذقهاء الموام في زماننا هذا ,وجعلوه 
نصوصا في غير مواضعه فان التحذيرات لا يلزموقوعها مطلقا ولا تظن في الفقهاء المتقدمين 
والمتاخر بن الكاملين اهل العلم والعمل رفي اللهعلهم انهم يون اللنون باحد معين من امة 
محمد صلى الله عليه وسلم وانما عذرهم التنبيهاتعلى امثال ذلك واضح وذلك لان الزمان فسساد 
على كل حال .وان لم بتعين فيه احد بميئه للفسادالا على الوجه الشرعي .وذلك عسير جدا وعلى 
هذا بتخرج جميع ما ذكره العلماء في كتبهمومصلفاتهم من التحنيرات والتنبيهات كقول 
الامام المشهور بقارىء الهدابة الحنفي في كتابهجامع الفتاوى وبجب منع الصوئية من رفع 
ااصسوت وتنخربق الثياب ومن النواجد عند سماءعالقرآن والذكر وبذلك تسقط العدالة والصوفية 
الذين اختصوا بلوع لبسس فاشتغلو! باللهووالرقص وادعرا! لانفسهم المنزلة افتروا على الله 
كذيا ام بهم جنة فليس النبي صلى الله عليه وسلممن الرد ولا الرد منه ونهى اللبي صلى الله عليه 
وسام عن ليسسنى ثياب الشهرتين لبس الثيابالفاخرة ولبنى الثياب اأحقرة قفان كانو! زالغين 
عن الطربق المستقيم ينفون من البلاد لقطعفسادهم عن أاعباد لان اماطة الاذى ابلغ في 
الصيانة وانفع للديانة .وتمييز الخبيث من الطيباولى انتهى كلامه فتأمل قوله هذا تجده في القسم 
الفاسدة من الصوفية اهل الجيل والخبائة منغير تعيين أحد ملهم بعيئه فاحدذرهم أن اطلمك 
الله تمالى على احد منهم واعلم ان الكلام فيهم لافي غيرهم من الصوفية الصادقين اهل الوجد 
الممسحيح والدوق ألر-جيسح ومن كان له بصم ةآيمان ونور معرفة وابقان 3 مخفى عليه الخرن من 
الدر ولا العبد من الحر وذكر الشيخْ الميتيالحنفي رحمه الله تعالى في شرح الكثز من كتاب 
الشهادات ثال لو كان المناء لأسماع نفسه حتى يزيل الوحشة عن نفسه من غير أن بسمع غيرة 
لا بياس به ولا تنقط عدالته في الصحيم وأنانشد شعرا فيه .وعظ وحكمة فهو جائز بالاتفاق 
وأن كان فيه ذكر أمرأة معينة فان كانت ميتة اوكان فيه ذكر امرأة غير معينة فلا بأس به وان 
كانت معيئة وهي حية بكره ومن المشايخ من اجازالئناء في المرس إلا نرى انه لا بأس بغرب الدف 
فيه اعلانا للنكاح ومنهم من قال اذا كان بتفغنىليستفيد به تظم الغرائد ويصير به قصيم اللسان 


5 


لا بأس به ومنهم من كرهه مطلقًا ومنهم من اباحهمطلقا انتهى وللملامة الشيخ الامام العارف شهاب 
الدين الحديدي رحمه الله تعالى كتاب صلقه والسماج وقد عارضه اللشيخ ابن حخر في كتثابه 
كف الرماع واتكر ما نقله في ذلك عن الصحابةوالتابعين واستيعده ثم صرح بعده بصحة ذلك 
عن عمر رضي الله عنه ولقل عن ابي طالب المكى فولهمن انكر السماع فقد انكر على سبمين صديقا ثم 
قال واراد بالسبعسين الكثرة ثم نقل عنالسهروردي انه قال هذا المنكر للسسماع أما جاهل 
بالسئن والآثار واما جاهل بالطبع لا ذوق له ثمناقض ذلك فلما رآيت كلامه فيتلك الرسالة 
مضطربا نقلت ما وجدته في رسالة الحديدى رحمهدالله تعالى لاني وجدت الامام الشعرانوي رحمه الله 
ذكر الحديدي في طيقاته الكبرى واثنى عليه رحمهماالله تعالى فعلمث ان رد أبن حجر تعصب من غير 
تحقيق كما هو عادة غالب الفقهاء المتآخرين ولمارايته في رمالته المذكورة بطمن في حق محمد بن 
طاهر وآأبن حرم لم تقل عنها في رسالتي هذهشيئا لثلا يكون مطعنا للجهلة وله مع ابن طاهر 
وذبن حزم موقف بين بدي الله تعالى بوم القيامةوالذي في رسالة الحديدي رحمه الله تعالى قوله 
وقد روي الغناء .وسماعه عن جماعة من لالصحايةومن التابعين رفي الله عنهم اجمعين فلتذكر ذلك 
مجملا ثم نغصله فتئقول روى ذلك عن عمر بنالخطاب وعثمان بن عفان وابي عبيدة ابن الجراح 
وسعد بن أبي وقاص وابي سميد عقبة بن عمروالانصاري وبلال وعبدالله بن الارقم واسامة بن زيد 
وعبدالرحمن بن عوف .وحمزة بن عبدالطلب وعبدالله بن عمر والبر! بن مالك وقرظة بن كعب 
ومعاوية بن ابي سفيان وخوات بن جبير ورباح بنالمعترف والنعمان بن بشسير وحسان بن ثابت 
واللغيرة بن شعبة رضي الله عنهم اجممين ومن التابعين سميد بن المسيئب وعبدالرحمن بن حسان 
وشريح القاضي وعامر الشعبي وعبدالله بن محمدبن ابي عتبق وعطاء بن ابي رباح وعمر بن عبدالعزيز 
ومن غير التابعين عبداملك بن جريج ومحمد بن علي وابراهيم بن سمد بن ابراهيم الزهري وثنقلوه عن 
ابي حنيفة ومالك والشانعي واحمف وسفيان بنعييئة وابي بكر احمد بن موسى بن مجاهد شيخ 
القراتي والحاكم ابي عبدالله بن الربيع واما تفصيلذلك فنقول اما امبر الؤمئين عمر بنالخطاب رضي الله 
عنه فحكى الزهري قال السائب بن يزيد بيئا نحن مع عبدالرحمن بن عورف في طريق الحج ونحن نؤم 
مكة اعتزل عبدالر حمن بن عوف ثم قال لرباح بنالعترف قننا يا ابا عبدالرحمن وكان حسن النصب 
بسكون الصاد المهملة شرب من الفئاء عند العربارق من الحذاء فبينما رباح بقليهم أدركهم عمر بن 
الخطاب رفي الله عنه في خلافته فقال ما هذا فقالعبدالرحمن لا باس نلهو وتقصر عئا فقال عمر فان 
كنت آخذ! فعليك بشعر ضرار بن الخطاب وروىالبيهقي في كتاب الشهادات ورويئنا فيه قصة اخرى 
في كتاب الحسج عن خوات بن جبير عن عمر وعبدائرحمن وابي عبيدة قال فيها خوات فما زلت 
اغنيهم حتى أذا كان السحر وروى ابن قتيبةيسنده عن رباح بن المعترف كرواية البيهقي وقال 
فيها ان رباحا كان يفنيهم فلما كان وقت السحر قال له عمر رضي الله عنه الان اذكر الله وأما عثمان 
ابن عفان رفي الله عنه ففال الماوردي ف الحاوي وصاحب البيان وغيرهما كان له جاريتان تغنيان 
له فاذا كان.وقت السحر قال لهما امسكا فان هنذاوقت الاستتفار واما عبدالر حمن بن عوف رضي 
الله عنه فقد ذكر ١أهل‏ الاخبار أن عمر بن الخطابر فى الله عنه اتى دار عدالر حن ممه تتفقلى 
بالركبانية شعرا! ْ 
وكيف ثوالي بالمديئنة بمهد ما قضى وطراملها جميل بن معمر 

وذكر البغوي في تهذيبه وصاحب الهذب وغيرهماان عبدالرحمن استاذن على عمر فس معه يترثم 
فقال عمر اسمعتني يا عبدالر حمن فقال نعم فقال[نا اذا خلونا فيمنازلنا نقرلكما تقو لالناس وكان عمر 
رفي الله عنه يترئم بالبيت والبيتين وأما سعد ينابي وقاص رفي الله عنه فروى أبن قتيبة بسئده 
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الى سليمان بن يسار انه سمع سعد بن ابي وقاصيتفنى بين مكة والدينة فقال سليمان سبحان الله 
اتفعل هذا وانت محرم فقال سعد يا ابن اخي وه لس معني أقول هجرا واما ابو سعيد عقبة بن عمرو 
الانصاري فقال البيهقي سستده عن الزهرى الدقال اخبرئي سليمان أنه حلاته من لا بتهم انه سممع 
ابا سصسيد عقبة ابن عمرو الانصاري وكان قد شهديدرا وهو على راحلته وهو أمير الجيشن رافعا 
عفيرنه يتغنى بالنصب واما بلال رفي الله عنهفروى البيهقي بسنده عن وهب بن كيان قال 
قال عبدالله بن الزبير تفنى بلال وكان متكنا فقالله رجل تغنى فاستوى جالسا ثم قال واي رجل 
من المهاجرين والانصار لم ممه يتفئى النصبواما عبدالله بن لالارقم فذكر أبن عبدالبر عن شعيب 
ابن ابي حمزة عن الزهري والبيهقي ايفا عنالزهري قال اخبرني عبيد الله بن عبدالله بن عتبة 
ان أبأه اخيره انه سمع عبدالله بن الارقم رافماعقيرته بيتفنى قال عبدالله ولا والله ما رايت رحلا 
دعل ممن رايت وادركت آراه اخشي المه من عبداللهبن الارقم وعبدالله بن الارقم كان من كبار الصحابة 
رضي الله عنهم اسلم عام الفتح وكتب للنبي صاواله عليه وسلم ثم لابي بكر ثم لعمر واستخلقه عبر 
على بيت المال وعثمان بعده ثم استعقاه فاعفاه واماحمزة بن عبدالطلب رضي الله عنه قفد لبت في 
الصحيحين إنه كان عنلده قينة تغليه وإما عبدالله بن عمر رضي الله عنهما فقد روى أبن قتيبة بسلده 
أن عبدالله بن عمر رفي الله عنهما كان بدعو عبدالته ابن اسلم وخالد بن اسلم فيفئيان له وقال ابن ابي 
الدم الحموي في شرح الوسيط إن العلماء رووا ان اضعب دخل على عبدالله بن عمر وهو في خائطد 
بالمدينة فسأله أن يوقر له ثمرا! في غرارة ففمل ثمساله ان نأمر فلماته يآن يكيوا ما يمونه فيها فغمل 
ثم سااد نغني له وكان اشعب طيب الصوت جيدالغناء فامتئع من ادبه فالح عليه ناذن له فغنى 
فاطربه واما البراء بن مالك رضي الله عله نحكىالحافظ ابو نعيم أنه كان يميل الى السماع ويستلق 
بالترئم وأما عبدالله بن جعفس بن ابي طالب رفوالله عنه فسماعه الفئاء مشهور مستفيض ثقله عنه 
كل من اممن في المسثلة من الفتهاء والحفافل واه لالتاريخ الاثبات وال لبن عبدالير في الاستيعاب انه 
كان لا يرى بالفناء بأسآ وقال الاستاذ ابو منصورالبغدادي في مؤلفه في السماع كان عبدالله بن جعفر 
مع كبر شانه يصوغ الالحان لجواريه ويسمعهامئهن على اوثاره وكان أمير المؤمنين اذ ذاك علي بن 
ابي طالب رفي الله عله وقال ابن قتيبة في كتابالرخصة دخل معاوية على عبدالله بن جعفر بعوده 
فوجد عنئده جارية فى حجرها عود نتال ما هذا باابن جمفر فقال هذه جارية أرويها رنيق التسعر 
نفتريده حسناً قال فلتقل فحركت العود وغنتشعرا 
اليسن علدك شكر 'لتي جعملت ما ابيض من قادمات الراس كالحمم 
وحددت منك ما قد كان اخلفه طول الزمان وصرف الدهر .والقدم 

قال فحرك معاوية رجله فقال له عبدالك لم حركتترجلك فقال ان الكريم لطروب وحكى الماوردي في 
الحاوى ان معاوية وعمرا بن العاس رفي الله عنهمامضيا الى عبدالله بن جعفر رفي الله عنه لا استكثر 
من سماع الغناء .وانقطع اليه واشتفل به ليكلماهفيه فلما دخلا عليه سكتت الجواري فقال له مماوية 
مرهن يرجعن الى ماكن عليه فرجعن ففئين نطربمعاوية وحرك رجليه على السرير فقال له عمرو ان 
من جلت تلجاه احسن حالا مئك فقال له اليك ياعمرو قان الكريم طروب وروى الزبسير بن بكار 
بستنده أن عبداله بن جعفر رفي الله عنه راح الىمتنزل جميلة ليسمع متها لما حلفت انها لا تغني 
احدا الا في بيتها وارادت أن تكفتر عن بمينيا وتاتيهلتسمعه فمئعها واما عبدالك بن الزبي رضي الله 
علهما فنقل عنه ابو طالب المكي أنه كان بسمع الفثاءوروى الشيخ تفي الدين بن دقيق الميد في 
كتابه اقتناص السوانح بسئده عن وهب بن كيسان قال سمعث عبداله .بن الزبير يترئم بالغئاء وقال 
عبدالله ما سمعت رجلا من الهاجربن الا وهو يترنموقال امام الحرمين وابن ابي الدم ان الاثبات من 
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اهل التاريخ نقلوا أنه كان لمبدالله بن الزبير جوارعو"ادات وأن ابن عمر دخل عليه فراى العود فقال 
ما هذا يا صاحب رسول الله صلى الله عليهوسام فتاوله له فتأمله ابن عمر رفي الله عنهما 
وقال هذا ميزان شامي فقال أبن الزبير توزن بدالعقول واما النعمان بن بشير رضي الله عنه فروى 
صاحب الاغاني بسنده الى ابي السائب المخزوميوغيره قال دخل النممان المديئة في ايام يزيد بن 
معاوبة وابن الزببر فغال والته لقد اخفقت اذناىالفناء فاسمعوني فقيل له لو وجهت الى هزة اليلاء 
فانها قد عزفت فقال اي ورب هذه البنية انها أنتزيد النفس طيبا وانه مضى اليها ناذنت واكرمت 
واعتدرت عن المفي اليه ثم قال لها غني ففنتبشعر فيس بن الخطيم في عمرة امه وهو الذي 
يقول فيه شعرا 
اد بعممسرة عتيانهسا فتهجر ام شاتها شائها 
وعمرة صن سروات التسسا ء تغفتح بالسك (ردائها 

فاشاروا الى عزة انها امه فسكتت فقال لها النعمانغديني فوالك ما ذكرت الا كرما .وطيبا ولا تفني 
سائر الايام الا به ففنته حتى انصرف وذكرهصاحب المقد وشارح المقلع ذكر تحوه وأما حسان 
ابن ثابت رفي الله عنه فروى ابو الغرج الاسبهانيسئده الى محرز بن جعفر قال ختن زيد بن ثابت 
بنيه واولم واجتمم عنده المياجرون والانصار وعامةاهل المدينة وحضر حصسمان وقد كف بصره فوضع 
بين يديه خوان ليس عليه غيره وولده عبدالرحمن فلما فرغ من الطعام جيء له بوسادة راقبلت عرة 
المبلاء فوضع في حجرها مزهر فضربت وتفلت فاول ما أبتدات به شعر حسان 

[ فلا ذال قصر بين بصرى وجلق2- هليه من الوسمي جود ووابل ) 
فطرب حسان وجعلت عيناه تنضحان على خديهومو مصغ لها .واما معاوية أبن ابي سغيان وعمرو 
ابن العاص رفي الله عنيما فقد ذكرنا في تر جمةعبداإلكه بن جعفر سماعهما عنده وروى أبن قتيبة 
بسنده أن معاوية رفي الله عنه ممع عند ابنه بريد الغئاء على العرد وطرب له وذكر حكابة مطوئة وروى 
أضا بسئده أنه دعا طوفى المغني ف عرس فاخددفا وغنى به شعرا 

[ ننا الجفئات الغر يلمعن في الضحى ١‏ واسيافئا يتطمن من نجدة دماع 
واما الغيرة بن شعبة رفي الله عنه نحكى سماعالفئاء عنه ابو طالب المكي في كتابه قوت القلوب 
والشيخ تاج الدين الفزاري وغيرهما هذا سا تيسرذكره من اقوال الصحابة وسماعهم رضي الله علهم 
وأما التابعون فحسبك منهم سعيد ابن المسيب وبهيضرب امثل في الورع وهو افضل التايعين بمد 
اويس عند من ائبته وجود اويس .واحد الفتهاءالسيعة وقد سمع الغناء واستلذ به روى الحافظ 
أبو ممرو بن عبدالير بسئده أن سعيد بن السيبمر في بعض ازقة مكة قسمع الاخضر يفني في دار 
القافي بن وائل وهو يقول شعرا 

[ تضوع ملكا بطن نعمان أذ مشت به زنب فى نسوة خفرات ]ع 
فشرب سعيد برجله وتال هلا والله مما بلذاستماعه ثم قال سعيد شعرا 

[ ولست كاخرى أوسعت جيب درعها وأبدت بنيات لدى الجمرات ع 
[ وقامت تراثى يوم جصع فافتنت 2 برؤيتهامن راح مان عرفات] 

قال فكانوا يرون هذا الشمر لسعيد والتميري وهوعبداله من بني ثقيف وليس من بني نمير وهذدا 
شعره في زيلب أخت الحجاج وأما القاضي شرب تنقله عنه القافي أبو منصور البغدادي في موٌلفه 
في السماع وقال كان يصوغ الالحان ويسمعها من القيان مع جلالته وكير ششانه وآما عامر الشسعبي 


المورد ب العدد الرابع ) ممح ١9‏ ) إلىةا /ا5 


رحمه الله تعالى فهو من اكابر التابعين علما وعملاوقد حكى عنه الاستاذ ابو منصور أنه كان يقسم 
الاضواك الى الثتيل الاو واك الثتيل الثاني وماسدهها من لازاقنت واما دالت بن محمد بن 
عد الرحين ين اتن كر الضدرق وني الله متهم لقال الاستاة ابو منصون كان انق ابي عشيق فقيها 
ناسكا ويعلم القيئاتالغتاء وسماعه كثير مشسهورلا يختلف فيه اهل الاخبار بالاسانيد الجياد وكان 
كثير البسط والخلاعة مع فقه وزهد ونسك وعبادةواخرج له الشيخان في الصحيحين واما عطاء بن 
ابي رباح فهو من أكابر التابسين وهو مع علمهوعبادته وزهده ومعرتته بالسئن والآثار قد كال 
الاستاذ ابو منصور عنه انه كان بقسم الاصواتالى الثقيل ( الاول ) والى التقيل ( الثاني ) وما 
يمدهما من المراتب ونقل ابن ابي قتيبة ان عطاءين ابي رباح ختن ولده وعنده الابجر يفني فكان 
اذا سكت واذا لحن رد عليه واما عمر بن عبدالعزيرذفال ابن قئيبة سثل اسحاق عنه فقال ما طن في 
في سمعه ثيء بعد أن افضت اليه الخلافة واماقبلها فكان بسمع من جواريه خاصة ولا يظهر مته 
الا الجميل وربما صفق بيده وتدرغ على فراشسهطربا وضرب برجليه وهذا ما تيسر ذكره من التابعين 
رحمهم الله تعالى واإما غيرهم فمئهم عبدالملك بنجريج وهو من العلماء الحفاظ والغقهاء العباد 
الجمع على عدااته وجلالته وكان بسسمع الفناءويعرف الانحان حكى عنه الاستاذ ابو منصور أنه 
كان يصوغ الالحان ويميز بين البسيط والنشيدوالخفيف وتال أبن قتيبة حكى عن أبن جربح انه 
كان يروح الى الجمعة فيمر على مغن فيدق بابهعليه فيخرج فيجلن ممه على الطريق ويقول غن 
فيغنيه آصواتا فتسيل دموعه على لحيته ثم يقولان من الفئاء لا يذكر الجنة وقال صاحب التذكرة 
الحمدونية قال داود المكي كنا في حلقة ابن جرنجوعنده جماعة منهم عبدالله بن المبارك وجماعة من 
المراقيين اذ مر به مغن فقال له احب إن تغليني فقال اني مستعجل فالح عليه فمئناه فقال له 
احصسلت ثلاث مرات ثم التفت الينا وقال نعلكمانكرتم فقااوا انا ننكره بالعراق فقال ما تقولون ف 
الرجز قالوا لا بأس به عندنا قال أي فرق بينهوبين الفناء واما محمد بن على ققال ابن قتيبة أنه 
سكل عن الغناء فقال ما احب ان افضي اليه ولودخل علي ما خرجت عله ولو كان في موضع لي فيه 
حاحة ما امتنعت من الدخول واما ابراهيم بن سعدين أبراهيم بن عبدالرحمن بن عوف ائزهري وهو 
احد شيو الشافعي رحمهم الله تعالى وكاناماما في الفقه والرواية وكان تعاطيه الغناء وسماعه 
مشهوراً عنه لم تختلف النقلة فيه وحكاه علدالفقهاء في كتبهم وقال الاستاذ أبو ملصور كان 
قبراهيم ابن سعد امام عصره في الغقه .والروايةوكان لا سمع الطلية الحديث حتى يسمعهم الفثاء 
نشيدا وبسيطا وروى الخطيب الحافظ احمد بنابي بكر البغدادي في تاريخ بغداد بسئده من عيدالله 
بن سعد بن كثير عن عفر قال قدم ابراهيم بن سمدالزهري العراق سنة سبع او اربع وثمانين ومائة 
فاكرمه الرشيد واأظهر بره وسئل عن الثناء فافتىبتحليله فاتاه بعض اصحاب الحديث سسمع منه 
احاديث الزهري فسمعه يغني فقال لقد كلتحريصة على ان اسمع مئك وما الان فلا سمعت 
منك حديثا ابدآ فال اذا لا افقد صوتك وعلي لاحدثت ببغداد ما أقمت حتى اغني قبله فشاعت 
مله ببغداد فيلغت الرشيد فدعا به فسسأله عنأحاديث المخزومية التي قطعها اللنبي صلى الله عليه 
وسلم في سرفة الحلي فدعا بعود فقال الرشينفاعود المجمر فقال لا ولكن عود الطرب فتبسم 
الرشيد فنهمها ابراهيم فقال له بلك با لميرالؤمنين حديث السفيه الذي اذاني بالامس 
والجاني الى ان حلفت قال نعم فدعا له الرشيديعود فغنى 
[ با ام طلحة أن البين قد افدا غلى الغرار لثن كان الرحيل غدا ] 

فقال له من كان من فقهائكم يكره الماع فقال منربطه الله تعالى وحكى المزني والخطيب عئه انه كان 
بحفظ سبعة عثر الف حديث في الاحكام خاصةوقال البخاري انه كان بحفظها عن ابن اسحاق 
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خاصة دون غيره واتفقوا على ثقته وعدائته حدشعنه الشافمي واحمد بن حنبل وغيرهما رحمهم ألنه 
تعالى واخرج له اهل الصحيح واما أبو حتيفةرحمه الله فحكى أبن كتيبة وغيره عله انه كان له 
جار وكان ثي كل ليلة يفني ويقول شعرا 
[ اضاموني واي فقى اضاعو! ‏ ليوم كربيهية وسداد تفسر] 

وكان يستمع اليه وأنه فقد صوته فسال عنه فقي لله انه بوجد بالليل .وسجن في سجن عيسى الامير 
فلبس عمامته وتوجه الى الامير وتحدث معه عنهفقال لا اعرف اسمه فقال ابو حنيفة رحمه الله 
تعالىاسمه عمرو فقال الامير اطلقوا كل من اسمهعمرو فاطلق الرجل فلما خرج قال له ابو حنيقة 
رحمه الله تعالى اضعئاك با فتى قال بل حفظت فتضمئت هذه الحكاية انه كان يستمع اليه وثم 
بنهه عن الغناء فدل على اباحته عنده فان استماعهكل ليلة مع ورعه وزهده لا ينيفي أن يحمل الا على 
الاباحة وما ورد عنه بخلافه يحمل على الغناءالمقترن بشيء من الفحئى جمما بين القول .والفمل 
وأما الامام مالك رضي الله عنه فقد ربوى عنه ابراهيوين سعد الزهري المتقدم ذكره قصته الثهورة 
ذكرها الخطيب الحافظ أبو بكر البفدادي في تاربخ بنداد وحكى ابو الفرح الاصفهاني في كتابه الاغاني 
وأبن حمدون صاحب التذكرة انه سمع من يفنيشيئا على غير الصواب فاخرج راسه من كوة ورده 
الى الصواب فسأله ذلك السخص ليعيده فقالحتى تقول أخذته عن مالك بن انس وصرمح آبن 
الخراسن من المالكية انه يجوز للرجل سماع جاريتهواما الامام الشافعي رحمه الله تعالى فقال النزالي 
ليس تحريم العْتاء من هذهيه وتشبعت عدة كثيرةمن المصنغات فلم ار له نصا بتحريمسه وطالعت 
جميلة من الام والرسالة وتصائيف متقد مي الاصحاب ومتوسطيهم ومتأخر بهم فلم بحك احد 
عنه التحرمم بل حكى عنه الاسستاذ ابو منصورالبغدادى أن مذهيه اباحة السماع بالقول والالحان 
أذا سمعه من رجل او جاريته او امرأة بحل لهالنظر اليها في داره أو دآر صديقه ولم سمعه على 
قارعة الطريق ولم يقترن سماعه بشيء من الملكرولم بضيع الصلوة عن وكتها ولم يضيع شسهادة 
لزمه اداؤها وروى الاستاذ عن يونس بن عبدالاعلىان الشافمي رحمه الله استضحبه الى مجلس ففنى 
فيه قال ثلما فرغت قال هل استدبطت فقلت لافقال ان صداقت فمالك حس صحيمح وقال الاستاذ 
أبو منصور ان الشاقعي رحمه الله تعالى نص فيبعض كتبه على أن الذي يحرم من الغناء ما يفتى 
به القوال والقينة على جعل مشروط لا يفنى الا بمواما قول الشافمي رحمه الله تعالى في ادب التضاء 
الغناء لهو مكروه يشسيه الباطل فيجوز ان بريدبقوله مكروه ان تركه اولى والمكروه يطلق بالاششتراك 
على المحظور والمنهى عله نهي تنزيه وعلى ثرهالاولى وقوله يشبه الباطل قال الغزائي رحمه الله 
تعالى لا دليل فيه بل لو قال انه باطل لم يدل لانالباطل ما لا قائدة فيه والمباح لا فائدة فيه وقال 
ويحتمل ما ورد عن الشافمي رحمه الله من هلهالالفاظ ما فيه تغليفل على الغناء المقترن به فحش 
اد منكر فيكون التحريم لمارض لا لمعنى في الغناءوبالجملة فقد صح من قوله .وفعله ما هو صريح في 
الاباحة وليس له نص في التحريم واما الامام احمدرحمه الله تعالى فقال ابو الوفا بن عقيل في كتابه 
امسعى بالفصول صحت الروابة عن أاحمد انهدسمم الغناء عند أبنه صالح و قال شارح المقنع روى 
عن أحمد انه سمع قوالا فلم ينكره فقال له ابنهيا ابت كنت تكرهه فقال قيل انهم يستمملون 
المتكر معه وقول ابن الجوزي انه يبحمل قوله وفملهعلى ما كان بفني به قي زمنه من القصائد الزهديات 
كلام عجيب فان الكلام في التحريم والاباحة للغناءنفسه لا ما يقترن به وكون الشعر الذي يقترن به 
مالا يجونل ليس موضع النزاع فأن تحريمه لعارضرولا تعلم احد1 قال بجواز الغتاء بالقصائد الزهديات 
دون ثغميرها وابن الجوزي غلب عليه الوعظ والروابةو !الحكيه الفواصس له مرتبه إخرى واما سفيان بن 
عييئة رحمه الله تعالى فحكى عنه تلميذه الفقيهالعالم الحافظ الزبير بن بكار في المو فنيات والماوردي 
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في الحاوي انه لا قدم ابن جامع مكة بمال جم قالسفيان لاصحابه علام بعطى ابن جامع هذه الاموال 
قالوا على الغناء قال ما يقول فيه قالو! يقول 

[ اطوف بالبيت مع من يطوف- وأرفع من ملزري المسيل ] 
قال هي السئة ثم ماذا فقالوا يقول 

[ واسجد بالليل حتى الصياح 2 واللى مين المحكسم المتزل ] 
قال احسن واصلح ثم ماذا فقالوا يقول 

[ عصى ازس الهم عن بوسف سستخختر لي ربة اللمحمل غ] 
قال افسمد الحبيب ما اصلح سخرها الله له وهذامن سغيان صريح في الجواز ألا ترى انه استحسن 
اولا وانما انكر آخرا لما اقترن به من ذكر رية المحملقٍ طوافه الذي هو حقيق ان بدعى فيه بالامور 
الاخروية فصرف الى ان يسخر ئه ربة المحمل وهذابحمل على انها ليست ممن يحل له وان الدعاء 
تسشيرها في أمر غير مكروه وأما إبن مجاهد فقالابو طالب المكي في كتابه قوت القلوب كان أبن مجاهد 
لا بحيب دعوة ألا ان يكون فيها سماع واما الحاكمابو عبدالله بن الربيع الحافظ.ك النتيسابورىي وهو 
احد المة اللمين وحفاظ المحدئين والفتهاءالمتيرين ومحله من الثقة والمدالة مشهور فروى 
'بن الجوزي بسنده عنه أنه أقال ما اكثر ما التقيتانا وفارس بن عيسى الصوفي في دار ابي بكر بن 
الابر بسمي للسماع من هزارة وكانت من مستوراتالقوالات واما ابن قتيبة والشيخ تاج الدين الفرارى 
والشيخ عز الدين بن عبداللام فتصانيفهم كافيتفي ذلك وقد ذكر الفيخ تقي الدين بن دقيق العبد 
في كتابه اقتناص السوائم نبذة من ذلك وساقفباسانيده عن الصحابة رفي الله عنهم ما قدمنا 
ذكره ثم قال بعده ذكرنا هذه الجملة من النحمة لابلغني من انكار جاهل بمعرنة الآثار وما درج عليه 
المهاجرون والانصار وقال سثل محمد بن كعب القرظي ما حد الخذلان فعال أن الفمسح الرجل ما 
كان مستحسسلشئا .ويستحسن ما كان قبيحا هذا! ماتيسر ولو أستقصينا وتتبعئا القائلين بالجواز لادى 
ذلك الى الملل ونقل الشيخ عبدالرحمن الفزاريشيخ دمشق ومغتيها الشافعي وابن قتيبة اجماع 
اهل الحرمين عليه وتقله ابن قتيبة عن اكثر اه لالعراق وجزم صاحب البدائع من الحنفية بانه لا 
باس به وعلله بان السماع يرقق القلب ذكره فيباب الشهادات وكلام صاحب الذشيرة من الحدفية 
بقتضيه وقال ابو طالب المكي في كوت القاوب سمعالقناء صحابي وتايمي ولم يزل اهل الحجاز 
برخصون فيه وروى الامام العائم الفقيه محمد بنأآسحاق الفاكهي في تاريخ مكة بسنده عن موسى بن 
الغيرة الجمحي قال ختئني أبي فدعا عطاء بن رباحفدخل الوليمة .وثم قوم يضربونبالعود ويفئون فلما 
راوه أمسكوا فقّال عطاء لا اجلس حتى تعودواالى ما كنتم عليه فعادوا فجلس وتندى هذاما 
نقله الامام الحديدي رحمه الله تعالى في مصنفه فيالسماع فان قلت وهل يجوز تقليد هؤُلاء المدكورين 
من المجتهدين من الصحابة والتابمين رفي الله عنهم قلت بل تقليد الصحابي واجب قال الملا لخسسرو 
رحمه الله في مرقاة الاصول ويجب على غيم الصدابي تقليد الصحابي فيما شاع بين الصحابة 
فسلموه لا فيما اختلفوا فيه وقيل بجحب تقليدهم مطلقا اي سواء كان قوله مما بدرك بالقياس أو لا 
لان قولهىم ان كان بسماع ثبيا وان كان عن رايفرايهم اتوى من راي غيرهم لانيم شاهدوا طربق 
النبى صلى الله عليه وسلم في بيان الاحكام وشاهدواالاحوال التي نزلت فيها النصوص والمحال التي 
تتغير باعتبار الاحكام ولهم زيادة احتياط ونبط فوجب تقليدهم وقيل يجب تقليدهم فيما لا يدرك 
بالقياس والتابعي قيل مث لالصحابي في وجوب قبول قوله ان ظهر فتواه في زمن الصحابة وقيل لا وتمامه 
هناك وهذا ف وجوب التقليد ولا خلاف في الجوازفافهم وأما الامام القشيري رحمه الله تعالى نقد 
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ذكر في رسالته المشهورة في اول باب السماع قال ألنه تعالى فيلمر عبادي أالدين سستمعون القول 
فيتيعون احسله قل اؤإستاذ ابل العاسم أنجنيدر ضي الله عله اللام في فوله تعتفي التعميم 
و'لامستغراق والدنئيل عرييه اند مدحهم باتاعالاحن وفال تسانى في روضهة بحبرون جاء في 
التغسم أنه السسمام وأاعلم ان سماع الالحانبالاشعار الطيبه والنعم المسبتلذه اذا لم يعتقد 
المستمع محظورا ولم يسمع عنى مدموم في الشرجونم يمحر في زمام بعواه مباح لي الجمنه ولا خلات 
أن الاشعار انشدت بين بدي رسول الله صلىي الله عليه وسلم وأنه سمعها ونم ينكر عليهم في الشادص 
فاذا جاز سماعها يغير الالحان انطيبة فلا يتفي رالحكم بان تسمع بالأانحان هذا ظاهر من الامر 
يوجب للمستمع نوفر الرغبه على الطاعات وتذ كرما اعد الله لعياده المتقين من الدرجات ويحميه على 
التحرن من الزلات ويؤدي ألى فلبه صفاء !الواردات فهو مستحب في الدتن مختار ثبي الشرع وفك سمع 
السلف الاتاير “لابيات بالالحان دممن فال باباحتهمن اسلف مالك بن أنسن واهل الحجازل كلهسم 
بحبون انغناء واخيرنا علي بن أحمد الأهوازى حدتنا احمد بن عبيد حدك عثمان بن عمير حدتنا 
أبو كامل حدننا أيبو عوإنة عن الاحلج عن الزبير عن حابر عن عانشيه رضي لذ علهسم انها نتحت ذات 
قرابتها من الانصار فجاء ألنبي حصلى الله عليهوسلم هثال اهديتم الفتاة فقالت نعم قال فارسلت 
من يغني قألت لا فقال صلى الله عليه وسالم أنالانصار فيهم غزل ولو أرسلتم من يقول [ اتيناكم 
أنيناكم فحيانا وحياكم ) وقد روي أن رجلا انشدبين يدي رسول الله صلى الله عليه وسلم فقال شعرا 

[ اقبلت فلاح لها عارضان كلسبح ] 

[أدبرت فقلت لها والفؤاد في وصج ] 

[ مل علي ويحكما- أن عشقت من حرج ] 
فقال صلى الله عليه وسلم وعن البراء بن عازب قال سمعت رسول الله صلى الله عليه وسلم يقول 
حسنوا القرآن باصواتكم فان الصوت الحسويزيد القران حسنا وعن انس بن مالك رضي الله 
عنه قال قال رسول الله صلى الله عليه وسلم لكل ثيء حلية وحلية القرآن الصوت الحسسن وان 
حسنن الصوت مما انعم الله به على صاحبه مسن الئاس فقال عز وجل بزيد في الخلق ما يشا جاء 
في التفسسير من ذلك الصوت وم الله سبحانهالصوت الفظيع فقال أن انكر الاصوات لصوت 
الحمير واستلذاذ القلوب واستئئاسها الىالاصولات الطيبة وامسترواحها اليه مما لا دمكن 
جحوده نان الطفل يسكن الى الصوت الطيب والجمل يقاسي تعب السفر ومشقة الحموئلة فيهون 
عليه بالحداء قال الله عز وجل افلا ينظرون الىالابل كيف خلقت وحكى اسماعيل بن علية قال 
كنت أمشي مع الشافعي رحمه الله وقت الهاجرةفجزئا بموضع يقول قيه احد شصيئًا فقال مل بنا 
اليه ثم قال ايطربك هذا فقلت لا فقال ما لك حسوقيل أن داود عليه السسلام كان بسمع لقراءته 
الجن والانس والوحش والطير اذا قرا الزيور وكا نيبحمل من مجلسه اربعمائة جنازة مين قد مات ممن 
سمعوا قراءته وقد سثل الجنيد رضي الله عله مابال الانسان يكون هادثا قاذا مسمع السسماع 
اضطرب فقال ان الله سيحائه لما خاطب الذر ؤالميثاق بقوله الست بربكم استفرغت عدوبة سماع 
الكلام الاررواح فاذا سمعوا السماع حركهم ذكرذلك وحكي عن جعفر بن نصير عن الجنيد انه قال 
تنزل الرحمة على الفقراء في ثلاثئة مواطن عندالسماع فانهم لا يسمعون آلا عن حق ولا يقومون 
الا عن وجد وعند اكل الطعام فائهم لا ياكلون الاعن فافة وعند مجاراة الملم فائهم لا يذكرون الا 
صفغة الاولياء وعن الجنيد انه كان يقول السماعفتئة لمن طليه ترويج لمن صادفه وقال الخواص 
وقد سئل ما بال الانسان يتحرك عند سماع غيرالقرآن مالا بجد ذلك في القرآن فقال لآن لسماع 
الترآن صدمة لا سكن لاحد أن يتحرك فيه لشدةغلبته وسماع القول ترومج فيتحرك فيه وقال 
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سهل بن عبدالله السماع علم استائر الله به لا يعلمهالا هو وسئل ابو سليمان الداراني عن السسماع 
نقال كل قلب يريد الصوت الحسن فهو ضعيف يداوى كما بداوى الصبي اذا اراد أن ينام ثم قال 
آبو سليمان ١ن‏ الصوت الحسن لا يدخل في القلبشيئًا انما بحرك من القلب ما فيه وقال ابن ابي 
الحواري صدق والله ابو سليمان وتال الحريريكونوا ربائيين اي سامعين من الله قائلين بالله 
ومثل بعضهم عن السماع فقال بروق تلمع ثم تخمد وانوار نبدو ثم تخفى ما أحلاها لو بقيت مع 
صاحبها طرفة عين ثم انشد يقول شعرا 

[ خطرت فى السر منه خطرة خطرة البرق ناما ثم اضمحل ] 

[اي زور لك نو قصد اسرى) وملام بك لو حبا فمل ] 
وذكر الامام السبكي رحمه الله في طبقاته في ترجمةالامام اسماعيل الزني رحمه الله تعالى قال المزئي 
مررت مع الشافعي وأبراهيم بن اسماعيل بن عليةعلى دار قوم وجارية تغنيهم شعمرا 

[ خليلي ما بال امطايا كأننا2 تراها على الاعقاب بالقوم تنكص ] 
فقال الشاقمي رحمه الله ميلوا بنا تسمع فلمافرغت قال الشافمي لابرأهيم !بطريك هذا قال لا 
فال قما لك حسن انتهى كلامه وتال أبن غانهالمقدسي رحمه الله تعالى في كتابه حل الرموز ان 
كثشير! من المتعمقين والمتقشفين كرهوا السماءواتكريوه اصلا وفرعا وحقيقة وشرعا وهذ! غلط 
منهم لان ذلك يفشي الى تخطئة كثير من اولياء اللهتعالى وتفسيق كثير من العلماء اذ لا شلاف انهم 
سمعوا! الغناء وتواجدوا واقضى بهم ذلك الىالصرئاخ والفئية والصعق فكيف ينسب اليهسم 
نقص وهم سالكون اتم الاحوال وانما يحتاج ذلك!لى تفصيل ونظر في اهل السماع واختلاف طيقاتهم 
فمن مح فهمه وحسن تصده وصقلت الرياضةمرةة قلبه وجلت نسمات العزيمة فضاء سيره 
فصفا من تصاعد أكدار طيمه ونجا من شريتهوخيالات وساوسه وعرى عن حثلوكل السهوات 
.وتطهر من دنس الشبهات فلا نقول ان سماعه حرامو فعله ذلك خطأ قال ابو طالب المكي رحمه الله 
تعالى أن طمنا على اهل السماع فقد طمنا علسى سبعين صديقا وكان أبو مروآن القاضي رحمه الله 
#عالى ملده جوار يسمدن التذددين والاشمار كداعدهن للصوفية وكان لعطاء رحمه الله تعالى 
جاريتان وكان اخوانه يسمعون لهما وكان ابوالحسن العسقلاني رحمه الله تعالى نمع ويتوله 
ني الساع وسنف كتابا رد فيه دلى '.نكريه وكذالكجماعة صنغوا كتبا في الرد على منكريه وحكي عن 
بعض المشايخ انه قال رأيت ابا العباس الخضرعليه السلام وقلت له ما تقول في هذا السماع 
الذي اختلف فيه اصحابنا فقال هو الصفاء الزلالالذي لا تثبت عليه ألا اقدام الملماء رضي الله عنهم 
وحكي عن ممشاد الديئوري رفي الله عنه أنه قالرابيت رسول الله صلى الله عليه وسام في اللوم 
فقلت له يا حبيبي يا رسول الله هل تنكر من هذاالسماع شيئًا فقال ما انكر منه شيئًا ولكن قل 
لهم يفتتحون قبله بالقرآن ويختمون بعده بالقرآنقلت يا رسول الله انهم يؤذونني فقال صلى الله 
عليه وسلم احتملهم با ابا علي وكان ممششاد رضياله عنه يفتخر بهذه الكلمة ويقول كناني رسول الله 
صلى الله عليه وسلم بهذه الكلمة وروى طاهر بنيلبل الهمداني الوراق وكان من أمل العلم والفضل 
تال كنت معتكفا بجامع جدة على البحر فرايتيوما طائفة يقولون في جانب منه قولا ويسمعون 
فانكرت ذلك بقلبي وقلت في بيت من بيوت اللهتعالى يقولون الشصر قرايت رسول الله صلى الله 
عذيه وسلم في تلك الاياة في منامي ررهو جالس فيكلك الناحية والى جانبه ابو بكر الصديق رفي الله 
عنه واذا ابو بكر رمي الله عنه يقول شيئًا من القولوالتبي صلى الله عليه وسلم ممع منه ويضع بده 
على صدره كالواجد بذلك قال فقلت في نفسي ماكان لي ان انكر على اولئك الوم الذي كانوا! 
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يسمعون وهذ! رسول الله صلى الل عليه وسلم يسمع وابو بكر ألى جائبه يقول فالتفت الي رسول 
الله عليه وسلم وقال هذا حق بحق أو قال حق منحق شك الراوي في ذلك وقد روى ابو طالب المكي 
رحمه الله تعالى في كتابه باسئاده ان رجلا دخ ل على الثنبي صلى الله عليه وسلم وعنده قوم يقراون 
القرآن وقوم ينشدون الشعر فقال با رسول الله قرآن وشعر نقال عليه الصلاة والسلام من هذا 
مرة ومن هذ! مرة واخرج الجلال السيوطي رحمدالله تعالى في الجامع الصغير بسئده ان النبي صلى 
الله عليه وسلم قال في هذا مرة وفي هذا مرة بمنيالقرآن والشمر وقال شارحه الشيخ عبدالرؤوف 
المداوي رحمه اله تعالى يشير به الى أنه ينبفي للطالب عند وقوف ذهنه تررويحه بلحو شمر أو 
حكايات فان الفكر اذا اغاق ذعل عن تصور المعانيوذلك لا سملم منه احد ولا يقدر انسان على مكابدة 
ذهنه على ألغهم وغلبة قلبه على التصور لان القلبمع الاكراه أقشلد نفورا وابعد قبولا وفى الاثر أن 
الثلب اذا اكره عمي ولكن نعمل على دفع ما طراعليه بترويحه بشعر أو نحوه من الادب يستجيب 
له القلب مطيعأ قال الشاعر 
[ وليسسى بمغفن في المودة شسائع اذا لم يكن بين الضلوع شفيع ) 

وتالت الحكماء أن نهفه القلوب تنافر؛ كنتافرالوحشش فتالفوها بالاقتصاد في التمليم والتوسط 
فى التقويم لتحسن طامتها ويدوم نشاطها وهذاينى عندهم بالتحميش وكان أبن عباس رشي الله 
عنهما يقول لاصحابه اذا دابو! ني ا!لدرس احمضوااي ميلوا ألى الفاكهة وهاتوا من اشعاركم فان 
النفس تمل كما تمل الابدان وفي صحف ابراهيمعليه السلام على الميد أن يكون له ثلاث سامات 
ساعة يناجي فيها ربه وساعة يحاسب فيها نفسهوساعة بخلى فيها بين نفسه ولئاته فيما يحل 
ولا بحرم انتهى وق طبقات ال كي في ترجمةابراهيم بن المنذر قال ابراهيم سمعت الشسافعي 
يقول رايت سغيان سن عييئة فالما على باب كتاب فقلت ما تعمل قال احب أن أسنمع كلام ربي من 
هذا الغلام انتهى فلمل ذلك الفلام كان حسنالصوت اذا علمتم يا اخواني المنصفين دون غيرهم 
من الجهلة والمتمصبين هذه الاحاديث التي اوردناهاواطلعتم على هله الاخبار والآثار التي ذكرناها 
وطالعتم هذه العبارات التي شرحناها وقراتم هذهالنقول العديدة المسريحة المفيدة التي قدمتاها 
فاعلموا علمكم الله تعالى كل خير ما بأذكره لكمان كنتم تعتبرون كلامي وتنتبعون ما أنا عليه مما 
اشرحه لكم على مقتضى أنهامي حسبما زعمتسمحين طلبتم مني ان اظهر لكم ما عندي من حكم الله 
مالي قف هذه السلئئة التي هي مسكلة سماع الآلا تالمطربات بالدممات الطيبات وما تحقفق علدي مما 
دين الله تعالى به واعمل عليه الى آخر عمريان شاء الله تعالى في حق نسي وفي حق اعتقادي 
في كل من مسمع او بسمع من المتقدمين عليوالمتأخرين عني وتحققوا بفهمكم جميع مأ اوردته 
لكم مما هو بعض ما انا مطلع عليه من الاخباروالآثار والعبارات الصربحات والنقول والتلويحات 
في هذه المسثلة من كلام من يقول بالتحريم ومنيةول بالتحليل والله على ما يقولون وكيل وكنت 
من قيل ذلك استصغر نفسي جدا في التكلم علىهذه المسئلة احتراما لمن تقدمتي من العلماء الاعلام 
واللسادة الائمة الفخام الدذين صنغوا قبلي ني هذهالمسئلة مسسئلة السماع الرسائل العديدة والكتب 
المعتبرة المفيدة وعقدوا لها ابواباً في مصنقاتيمالئافمة الفريدة وكنت كثير! ما سألني عنها غالب 
الطلبة والاخوان وانا أجييهم بالتفصيل الذى هوائراجح عندي من أقوال المحقفين فبعضهم بر ضىي 
مني بذلك وبمضهم يسخط منه ويريد مني أنأطلق له الحرمة في السماع اطلاقا كما عليه الآن 
المنتسبون الى الملم من جهلة هذ! الزمان وانامتحاش من الاطلاق في موضع التفصيل خوفا من 
الله تعالى وخشية منه في احكامه لان التحريرموالتحليل من قبل النفوس دعوى ربوبية كما قال 
الشسيخ البيضاوي رحمه الله تعالى في قوئه عزوجل اتخذوا آحبارهم ورهبائهم أربابا من دون 
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الله بان اطاعوهم في تحريم ما احل الله وت<ليلما حرم الله أو بالسجود لهم انتهى كلامه ولا يجوز 
مان الحق بي لل حخم من احخام الله تعالى خصوصا أاذ! سكل عنه المبك كما قال تعالى في 
دم الكاتمين للحق والدس يكتمون ما انزلا من البينات والهدى من بعد ما بيئاه للناس في الكتاب 
أولنك يلمتهم ألنه ويلمئهم انلاعئون ألا الذين تايواواصاحو؛ ويئوا ولا بجوز حمل الئاس على انهم 
لا يفهمون ولا نعقنون بمجرد اساءة ألفلن بهم وانهمعامة غافلون يبب هيئاتهم وزيهم فيكتم علهم 
بعض الحق فان اساءه ألظن ياهل الاسلام حرامكما قدمناد ولثم يرد عن رسول الله صلى الله عليه 
وسلم أنه ترك تبليع حكم من الاحخام التي شلفالله تعالى بها الخلق أطلانا وتفصيلا حتى نفتدي 
نحن به في ذلك سواء احتملته عقولهم او لمتحتمله كما بلغ عليه الصلاة والسلام شير المعراج 
والاسراء للامهة وأن لم تحتمله العفول ولم براعجانب اهل القصور في ذلك حتى أنه بورد ارتداد 
جماعة من المسلبين يسبب استبعاد عفولهم و قاتعالاسراء والعراج ولم ينال عليه الصلاة والسسلام 
بذلك لملمه بان المؤمن عند الله تماني لم بزلمؤت والكافر عند الله تعالى لم يزل كافرا وان 
ظهر في الدنيا خلاف ذلك وفل الله تعالى له وقلالحق من ربكم فمن شاء فليؤمن ومن شاء فليكفر 
بخلاف ما عيه الان ففهاء العوام من كتمانهم عنعبادة الله تعانى احكاما شرعية ظنا منهم أنها من 
العلم المكتوم وانهم أطلعوأ عليها بقوة تدفيقهم فيالملم والعلم المكتوم بميد عن فهسم هؤلاء الرذائل 
بين العلماء الذين هم عار على بني (دم ولذا! تراهم يعللون كتمان ما زعموا انهم أدركوه من بعض 
احكام الله تعالى على المكلفين باساءة ألفلن في الخلؤبان ائمامة لا يقدرون على معرفة بعش ما أدركوه 
هم مما كلفهم الله تعالى به عنما وعملا وهذا جهلمنهم قان الله تمالى نم يكلف العاجزين وجميع 
المكلقين من العامة والخاصة قادرون على جميعما لفهم الله تعالى به علما وعملا فرضا او نقلا وقد 
سمعت بعقهم يعترض علي في تصريحي لعباد الله تعائى بالاحكام التي كلفهم الله تعالى بها علمآ وعملا 
واعتقادا ويتكر ما اورده في دروسي الخاصةوالعامة من نصح الامة المحمدية في بيان دينها ومن 
تغهيمي للعوام ما كلفوا به مسن الاحكام بضرب الامثال وتحوه وبوردون في الاستدلال على ما هم 
مصرون عليه ما بزعمون انه حديث فيقولون قالرسول الله صلى الله عليه وسسلم خاطبوا الناس 
على قدر عقوئهم وعلى فرض صحة هذا الحديثث فهو مناتض تحال النبي صلى الله عليه وسلم فاته 
كان يخاطب الناس بما يعقلون وما لا يعقلونمن خير الممراج ونميره كما ذكرنا وايضا فان 
ديننا هذا ليس هبنيا على انتحسين والتقبيجبالعقل حتى ان العالم يخاطب الناس على حسب 
ما يعقلون وئيس الدين الحق عقليا حتى تفهمهالخلق بالعقول ولئن ورد في معنى ها يقولون شيء 
عن الشارع كان معئاه ان من خاطب التاس من العتماء لا يخاطيهم بما لم يتحقق به من الاحكام 
لانه لا يقدر أن يفهمهم حيئئف احكام الله تعالىوالمطلوب ان يخاطبهم بالشريمة تفهيما لهم .وتعليمآ 
بضرب الامثال والتاني في اتكلام وايضاح المسائلبادلتها .وبراهيئها لترسخ عندهم ويفهموها لا ان 
معنى ذلك كتمان شيء من احكام الله تعالى عنالمامة المكلفين به اطلاقآ وتفصيلا امسرآ أو نهيآ 
قطعا أو ظنا ولم يرد عن المشارع صلى الله عليهوسلم كتمان شيء من علم الشريعة مطلقا واما علم 
حقيقة الشريعة ففيه ما بكتم وما لا يكتم وجميعما ورد من الحث على الكثمان في بعض الآثار وي 
كلام بعض المتقدمين فالمراد به نوع ما يكتم من علم حقيقة الشريعة مما طريق معرفته الذوق والمنازلة 
كما نقل ابن تائم المقدسي رحمه الله تعالى في كتابدحل الرموز عن ابن عباس رضي الله عثهما أنه كان 
بقول اني لاعلم في قوله تعالى بتنزل الامر بينهنما ثو قلته للكأفرنموني وأبو هريئرة رفي الله عليه 
كان يقول الخدت عن رسول الله صلى الله عليهوسك حرا بين العلم الشريف رايا القيته اليكم 
وجرابا لو أبديته اليكم لرحمتموني وعلي رفي اللهعنه كان يقول أن بي جنبي علما لو 'قلته لخضيتم 
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هده من هذه انتهى ثلامه ومثل هذا كير في الائاروا مرادبه علم الامرار الذي هو حق في نفسه لانه من 
لوامع الانوار ولكن لا تؤديه عبارة ولا تكشفهاشارة بل هو آيات بيئات في صدور الذين وتوا 
الملم فلى قانوه بعباراأت واضحة واشارات راجحةلما ندرت المبارأت قدره بولا افلهرت الاشسارات 
أمره نيفهم منها غير الاهل ما لا يراد ولا يقدر منلم تكن عنده ذوق ووجداناً ان يسلك فيها طريق 
الرشاد وهذا النوع من العلم ورد في كلام الله تعالى وي تلام رسلهعليهم السلام واسمه المتشابهات 
و لعلماء الرسوم كيه اىوال كثيرة استوفيناها في كناينا المطالب الوفية فمتهم من او لها ومتهم من 
سلمها وقد نطق بلمتشابهات ايضا علماء المعرفةمن اهل الله تعالى فسلمها قوم واولها قوم وانكرها 
عليهم قوم اخرون والانصاف النسليم والله بكلشيء عليم والحق أن تكلم اهل المرفة يما لا بفهمه 
الفاصرون من علوم الاسرار .أمار غير منكر لانالتكلم بالمتشابهات سئة الله تمانلي وسنة رسله 
ولكن اهل الجهل وانقصور تعدوا أحتوار هم ولم بعرفوا اقدارهم جازا هم ألنته تعالى باعمالهم ف 
الدنيا والآخرة فقد لخص هن هذا كله أن صذهمسلئلة سماع الآلآات" ليت من نوع علم الحقيقة 
الذي يكتم .وانما هي صن علم الشريعة فيجببيانها لكل مكلف بها من الخاص والعام والصواب 
يها التفصيل من غير اطلاق الحرمة ولا اطلاقالاباحة على ما سنبيئه وقد بسر الله تعالى 
واظهرت لكم يا اخواني في هذه الرسالة بعضما عندي من النقول والعبارات في هذه المسثلة 
ولخصتها وبلتها لكم فان فبلتموها مني وفيتميما وعدتموني من قبول كلامي وان اهملتموها ولم 
تستمملو! ما فيها وتبعتم ما ذهب اليه غيري منجهلة الفقهاء القاصريين وما عليه غالب العوام 
الجاهلين ممن أساءو! ظنونهم بل قطعوا بتفسيقاهل السماع مطلقا في كل زمان فلكم اعمالكم ولي 
عملي انتم بريئون مما اعمل وانا بريء مما تعملون و خلاصة الذي عندي من الكلام في هذه المسئلة 
التي هي مثئلة سماع الآلات باننفمات الطرباتمن التفصيل .يفير اطلاق تحريم ولا تحليل ما 
اذكره قرسا بعد تقديم مقدمة في كلمة جاممةعي لفظة السماع ( اعلموا ) ان السماع في اضطلاح 
المحففين لفظ عام شضامل لماع الفناء فيالزهديات وي الغزليات في معين أو غيره بنهمة أو 
غرها من غير الآلات أو مع الآلات ولسسماع الآلات وحدها ولا فرق بين الآلات سواء كانت دفوفا ار 
مزامير أو صنوجا وسواء كانت الدفوف بجلاجلاولا .وسواء كان الشرب يذلك بنغمات أو يغير 
نغمات اقترن به رقص وتواجد اولا وسوام كان ذلك كله في عرس أى وليمة أو في بوم عيد أو قدوم 
غائب او على ذكر وتهليل وصلاة على النبي صلىالله عليه وسلم أو لم يكن كذلك وسواء كان 
الانسان وحده في بيته او في المسجد أو بين جماعةمن اهل العلم والصلاح أو غيرهم وسواء كان بفتة 
من غير تصد لذلك أو كان مقصوداً مجموعا لدالئاس موقتأ في 'الاوقات أو غير موقت للرجال 
والنسماء وحدهم وللنساء وحدهن فان هذا كلهداسمه السماع ولفظ السماع اذا اطلق ينصارف 
اليه وحكمه في الشرع حكم واحد كما ستذكرهدولا معئى للتفريق بين سماع وسماع فان سألنا 
سائل وقال لنا كيف تطلقون في لفظ السماعوتجعاونه شاملا لجميع هذه الاقسام المذكورة 
وتجعاون حكمه في الشرع حكما واحدا هوالتفصيل الآتي بيانه مع ان كل قسم منها له حكم 
على -حدة وقد صرم الشيم آبن حجر رحمه اللدتعالى في كف الرعاع وغيره من الشافعية ايضا 
بالحرمة في البعض والاباحة في البعض والكرافة فيالبعض فتقول له في الجواب ما ستذكره من 
التفصيل هو مقصود العلماء ومرادهم في ذلك التقسيم عند اهل الاطلاع والانصاف ولو لم يكن 
كذلك لزمنا الطعن في العلماء فان الحرام والحلالمن احكام الله تعالى لا من احكام النفوس والمقول 
وليس التحسين والتقبيح مبئيين على النظر المقليوالراي النغفساني كما عرف في فن الاأصول فمتى 
حكم احد بتحريم أو تحليل كان مبني ذلك عئدهعلى دليل سمعي ورد عن الله تمالى أو عن رسوله 
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او على اجماع أو قياس فان كان دليله ظنيا كابةماولة أو حديث آحاد أو اجماع سكوتي !او قياس 
كانت الحرمة ظنية لا قطعية فيسمى ذلك الحكممكروها لا حراما الا عند محمد رحمد الله تعالى من 
ائمتنا والدليل العام يفيد القطع عند الحنفيةوالظن عند الشافعيه وما التقسيم والاختلانات 
التي ذكرها الششسيخ ابن حجر أنثانعي رحمه الهتمالى في رسالته كف الرعاع فان كانت مأخوذة من 
اخبار ؟حاد او عامة كانت ظنية وان كانت مبنيةعلى الفياس الشرعي فهي ظنية ايضأ وان كانت 
مفهومات مما بيترتب عليها فهي مبنية على ماسنذكره من التفصيل ومن تأمل جميع الاحاديث 
الواردة عن رسول الله صلى الله عليه وسلم وجدهامقيدة بذكر الملاهي وبذكر الخمر والقينات 
والفسوق والفجور .ولا بكاد حديث يخلو من ذلكلاسسيما واللمطلق محمول على القيد في اصول 
الشافعية والاحاديث الخائية من جميع ذلك احادتفيد الظن لا القطع فعلى كل حال لا نثيت الحرمة 
القطعية بمثل ذلك الا ان تكون الحرمة بسبب مايترتب على ذلك السماع من المحرمات القطعية 
الثابتة بالادلة المتواترة أو المشهورة فيرجم الامرالى ما سنفاتره من التفصيل ومما بيد هذا 
تصريح الشيخ ابن حجر رحمه الله تمالى بحرمةائر قص اذا كان بالتئشي والتكسر مع ان مطلق 
الرقص ليس بحرام لا تقدم من رقص الحبشة فيمسجد رسول الله صلى الله عليه وسام بالدرق 
فلان ذلك التثتي والتكر بدلان على اقتران ذلكالرقص بالفواحشى آما في المجلس وما في المقصد 
والنية والفواحشى محرمة قطعا فكذا ما !وصلاليها والا فان التثني والتكسر لم يرد بالنهي عنه 
نص كتاب ولا سئة فالتفصيل الذي سنذكره هوميئى جميع الاقوال فليكن عليه المعول في هذه 
المسئلة بجميع تغسيماتها وتفريماتها ولا بصح أنتكون الحرمة في شيء من ذلك مبنية على القياس 
العقلي والراي النفاني قال رسول الله صلى اللهعليه وسلم من(*! زاد في امرنا هذا شيئا فهو رد 
يعني زيادة من غير دليل شرعي فذلك رد علينا اورد عليه غير مقيول منه فان الحرام والحلال لا 
بقبلان الزيادة ولا النقصان قال تعالى اليوم اكمنتلكم دينكم وحيث تم الدن فلا تقبل الزيادة فيه ومن 
زاد من العلماء المجتهدين رحمهم الله تعالى حرمةثيء دن الاشياء فاندا مراده لان ذلك موصل الى 
ما في الدين من الحرام لا ان ذلك الشيء الزائد حرامبمينه بل لما يترتب عليه هكذا يجب ان تفهم اقوال 
العلماء امناء الله تمالى على الحلال والحرام والا فانرسول الله محمدا صلى الله عليه وسلم مع أنه 
المشرع ئلامة حلالها وحرامها توقف في حرمة الخمرفي صدر الاسلام قبل ان تنزل الآية بحرمته ولم 
يحرمه من تلقاء نفسسه بقياس ولا غيره حتى وردانهم كانوا يقولون اللهم بين لنا في الخمر بيانا شافيا 
حتى نزل النص الفرآني بالتحريم فاراقوه ونبتتحرهته مندهم حيلئذ وكذلك في فضية ستر النساءم 
كان بقول عمر بن الخطاب رضي الله عنه للتبي صلى الله عليه وسلم استر نساءك با رسول الله والنبي 
صلى الله عليه وسلم متوقف ف ذلك لم يامر به من تلقام نفسه حتى نزل عليه الوحي بذلك في نص 
القرآن فامر به حيلئذ كما ذكره الامام البخاري فيصحيحه فكيف يسوغ لغيره من الامة ان ينخوض 
بالنظر المقئي في معرفة اتحرام والحلال هذا فوقالجنون بمراتب دفي ربيع الابرار للعلامة الزمخشري 
رحمه الله تمالى عن الامام الزهري رضي الله عنهقال قال لي الرشيد من بالمديئة بحرم الغناء قلت 
من قنعه الله خزيه قال بلغني ان مالك بن انسسريحرمه قلت ولمالك ان يحرم أو يحلل رالله ما كان 
هذا لابن عمك محمد صلى الله عليه وسلم .وهواكرم الخاق الا عن وحي من ربه فهل يجوز ذلك 
مالك انتهى فان 'قيل اذا كانت الحرمة فى السماعالمذكور بجميع انواعه مترتبة على ما يقترن به من 
الحرمات القطعية على حسب ما سياتي به التفصي لكانت جميع الاحاديث المنصوص فيها على المعازف 


(#) اخرجه فى الجامع الصغر برمز قده عن غانشسة مناحدث في أمرنا هذ[ ها لبس مله فهو رد آه مصححه . 


يل 


والاوتار وآلات اللهو غير معمول يها حيئئفذ لعدمحرمة ذلك بنفسه بل بما يقترن به كما سنذكرة 
وكأن القهوم منها غير معمول به فما فائدتها حينئذوهل لذلك نظر في الشرع قلنا في الجواب جميمع 
الاحاديث المنصوص فيها على الاوتار والمعازفمشتملة على ذكر الملاهمي والقينات والخمور 
والغسوق فهي مؤكدة لحصرعة ما افترن بها منالمحرمات القطمية و«المراد باللهو وبالملامي تلك 
المحرمات المقترنة بذدلك فان الشارع صرح يتل المحرمات مرة وقيحها بتسسميتها ملاهي ولهوآ مرة 
اخرى ونظطس ذلك في الشبرع ها ذكره الأامامالييضاوى رحمه الله تعالى في تفسيره قال الله تعالى 
ويحرم عليهم الخبائث كاندم ولحم الخنزير اركالربا والرشوة انتهى كلامه فافاد أن قوله تعالى 
وبحرم عليهم الخيالث الالف واللام فيه للعهد كماهى الاصل حسسيما ذثكره علماء الاصول والمراد 
بالخبالث المحرمات المصرح بها الممهودة عند المكلفين فكان ذلك على سبيل التاكيد وتسميتها خيائث 
نظير تمية هذه الآلات المقترن بالحرمات القطعيةملامي ومعازف ونحو ذلك كما ورد في الاحاديث 
والاخبار فلا يدل ذلك على مطلق الحرمة باعتبارنفس تلك الآلات وتاكيد الاحكام الشرعية في الآمر 
والنهي بميارات اخرى غير العبارات الصربحة فيهاكثر في الشرع كما كال البيضاوي رحمه الله تمالى 
في قوله تعالى ادعوني استجب لكم اي اعبدونيائبكم بقرينة قوله ان الذين يستكيرون عن عبادتي 
ولمع سل دعائي قالدعاعم والاستحابة بمعنى الميادةوالثواب عليها نظير ذكر الملاحي والمعازف والاوتار 
والمزامير وارادة ما يقترن بها من الخمور وأازنىوالفسوق ونحو ذلك والا فان مطلق اللهو ليس 
بحرام اذا خلا عن شيء من ذلك به هو مياح كماقال الشيخ ابن حجر رحمه الله تعالى في كف 
لرعاع ان ابلهى المباح ماذون فيه منه صلى اشعليه وسلم وانه في بمض الاحوال قد لا يتنافي 
الكمال وعن ابن عباس رشي الله عنهما أن النبيصلى الله عليه وسلم قال خير لهو الؤمن السياحة 
وخير لبو إلمراة الغزل وعن المطلب بن عبدالله انرسول الله صلى الله عليه وسلم قال الهوا والميوا 
فاني اكره ان اري في دينكم غلظة رواه انبيهقي وعن عائشة رضي الله عنها ان اللبي عليه الصلاة 
والسلام قال هل كان معكم من لهو فان الانصاريحبون اللهو رواه الحاكم وعن روح بنت ابي لهب 
قائت دخل علينا رسول الله صلى الله عليه وسلمفقال هل من لهو رواه احمد ثم قال أبن حجر 
رحمه الله تعالى قوئه عليه الصلاة والسلام الهواوانميوا الحديث دليل لطلب ترويح اننفوس اذا 
سنمت وحجلاءها اذا صدرت باللهو واللسب المباح ال ىآخر تلامه ومراده اللهر واللسب الخالي من المحرمات 
النسية كالخمور والزنى واللواطة ودراعي ذلاكئمن المس بشهوة والتقبيل والنظر بشهوة وسائر 
انواع الفسوق والفجور وقد اطلق ى اللهووائلمب المياج اذا خلا مما ذكر ولع لخصصه بنوع 
دون نوع أذا عرفت ذلك وفهمت هذه المقدمةالتي قدمناها لك في معرفة المراد بلقفكل السماع 
وتفرر عندك شمول هذ! اثلفظك لجميع الاقفساءالتي ذكرناها وعلمت انها كلها لها حكم واحد في 
الشريعة المحمدبة ترجع اقوال العلماء كلهم اليذلك الحكم الوأحد وهو مينى احكام جميع 
الأقسام المذكورة فاعلم الان ما نريد أن نذكره لكمن هذا الحكم الواأحد وأصغ اليه ترشد أن شاء 
أد: تسالي وعر أنا نقول بمعونة ألله تعالى أما حكمالنه تسالى في هذه المثئلة الني هي مسثلة سماع 
الآلات المطربات بالنفمات الطييات مطلقا على مقتضى ما فقدمناه من الاقسام فان اقترنت هذه 
الآلات وهذا السسماعم المذكور بانواعه بالخمر اوالزنى ١و‏ اللواط او دواعي ذلك من االمس يشهوة 
والتقبيل او النظر بشهوة لغير الزوجة والامة اولم يكن شيء من ذلك في المجلس بل كان في المقصد 
والنية الشسهوات المحرهمة بان تصور قِ نفسسه4هشيفا من ذلك واستحيسن أن يكون موحودا قي 
المحلس فهقآأ السماع حرام حينئف على كل منسممه بعيئه في حقه هو في نفسه باعتبار قصده 
ونيته لانه داع في حقنه الى الوقوع في المحرماتالموجودة في المجلس والمقصودة التي تنصورها في 
نفسه واستحسنتها أن تكون في ذلك المجلس وكلما بدعو الى الحرام فهو حرام واذأ كان هذا الممنى 
هو الغالب الككثير فى أهل هذا الزمان فلا نحكم بدنحن في كل احد بالفرامسة والتخمين وتسسسب 
الفسق بسبب ذلك الى آامة محمد صلى الله عليهوسلم ما لم تكن المحرمات المذكورة ظاهرة في ذلك 
الملجلس من غير احتمال ولا تأويل فكل انسسان لهعلى نفسه بصيرة وكل احد مكالف بحفظ نفسه من 
من الحرمات المهلكة في الآخرة كما هو مكلف بحفظ نفئسه من الامور اللمهلكة في الدنيا ولا بحونز 


يذل 


التجحسس عن عورات المسلمين كما خدمناه الالحكام السياسة فقط دون حكام الشرع وبقية 
الناس لان حكام السياسة هم المامورون سسياسة!ا لخاق وتاديبهم على كل حال ولهم من الاحكام مأ 
اسن غير هم وقد وجدت رسالة لبعضص العلماءا لكيار من الحنفية صلمها ق نيان الياسة دوذكر 
فيها ما لا غناء للمكلفين عن معر فته حتى قال فيهاواعلم ان التوسعة على الحكام قىِ احكام ألسنياسسة 
مقدار ما يحرم من سماع الالات المطربة والتغمات|لطيبة لما يترتب على ذلك من الوفوع في المحرمات 
الميثية لا لمين ذلك الماع يٍ لقميه دأها المياحمن ذلك فهو اذا كان المحجلسنى خاليا من الخسر 
والزني واللواطة والمس يشسهوة والتقبيل واننظريبشهوة لغير الزوجة والامة وكان لذلك السامع 
قصد حسمن ونية صانحة وباطن نظيف طاهر منالهجوم على التهوات انحرمه كتيوه الزنى أ 
اللواط او شرب الخمر أو شثيء من المسكرات اوالمخدرات وكان قادرا على ضيط قلبه وحفتك 
خاطره من أن يخطر فيه ثيء مما حرمه الله تعالىعليه واذا خطر بقدر عنى دفعه من قليه وعسل 
خاطره منه في الحال ولا يضره تكرر وقوع ذلك فيالقلب يعد ان بكون مرآقيا للامتناع من قبوله فانه 
بجوز له أن تمع هذا السسمام المذكور حينئذيانواعه كلها ولا بحرم عليه شيء من ذلك ولا بكره 
له ها دام موصوفا بانوأعه بما ذكرناه لانه طاهر تليف حينند ٍُ ظاهرد وباطنه فلآ بو قعد السماع 
المعسرفة والشهود ولا تخلو الارض منهم ق كلزمان ومكان الى يوم ألقيامة وأن انكر نهم أهل 
متدونا أليه يثاب عليه لاستفادنه منه الحقائقالالهية والمعارف الربانية وفهمه به للمعاني 
التوحيدية والاشارات الربانية وقد صنفت رسالةبطلب بعض الاخوان مني ذلك وسميتها تحفة 
اولي الالماب ف العلوم المستفاده صمن الناي والشسباب وذكرت فيها بعض ما كنت افهمه مسن 
الآلات الطرية من علوم الله تعالى ومعار قفدالتو حيدية مع أني من انقص أهل الله تعالي حالا 
واقصرهم باعة والخير في الامة الى يوم القيامةوربما يقول قائل خواطر الشهوات المحرمة كشهوة 
الزئى او اللواط أو شرب الخمر ولحو ذلك اذاخطرت في القنب كانت مرفوعة لا ألم بها صاحبها 
في الشرع كما صن نه العلماء قٍِ مو شضعصل» فكيفتكون أباحة انماع المذكور مشروطة بزوال هاده 
الخواطر اللمباحة فق التسسرع عن القلب وهل لذلديل في الشسرع نتمول له فى الجواب لمم عذده 
الخواطر المذكورة لا تكتب على العبد ولا بأثم بهااذا وقعت ف قلبه وأن بقيت فيه وترددك علدم 
ما لم تصر عزماً مصمماً ولكن اذا ورد السماعالمطرب على العيد وهي في قللبه تحركت وقوي 
عزمه عليها وهاجت فيه نيران الطبيعة لطليها فلابقدر العبد حينئذ على دفعها فتحمله على انعاذها 
في الخارج ان كان له قدرة على ذلك فربما يزني اويلوط او يشرب انخمر واذا لم يقدر على ذنك 
قويت محية ذلك ق نلقسه بسب السماع فتصراملا وامثية له فتبعغى آمال الميد وآأمانيه صده 
المحرمات واقل سَيء انيا تكدر عليه صقاء سردرنهوفراغ قلبه تطاعات ربه فلاجل هذا العئى شرطنا 
الصريحة في هذه المسئلة مما تقدم بعضها ونظي ر ذلك في الشرع ما سلذكره من قراءه العرآن 
للجنب والحائض والنفساء أن كانت بنية الغرآننهي حرام وان كانت بنية الذكر والدعاء لا تحرم 
مع أن نية المرآن ار الذكثر او الدعاء جائرة باحةله على كل حال ومع ذلك بيترتب عليها الحرمة 
وعدمها فيما اذا كان القارىء حجنبأ أو حائضا أاونفساء كما هو مذكور في كتب الفقة فكذلك هنا في 
السماع المذتور لية هاه المحرمات وادامة تصدهابالقلب كو حتسب حرم السماع المذكور وأن كانت 
تلك النية وحدها لا تحرم مالم يقترن بها فملبالجوارح وهناك نظائر اخرى في الشرع يتنبه اليها 
اهل الانصاف قٍِ ألدين ويؤيد ما ذهبنا اليه قو لالشسيخ الأمام أبي عبدالله محمد أبن الخضيري 
الدمشقي رحمه آلله تعالى ىِ كتابه الامتاع بحكوالسماع والحق عتدي قِ مسلئلة السماع المشار 
اليه انه ان خلا عن المحرمات وسلم من الشمبهاتولم يتخذة ديدنا ف غالب الاوقات قهو الس لاهل 
البطالات ورياضة لذوي الانفسن الزكيات ولاباأس به في بعض الحالات وريما يكون من اعظلم 


ويل 


القربات عند اخلاص الثيات وتحسين الطو بات والانتقار الى رب الارض والسسموات وذكر الله 
تعالى بارىء البريات والتذالل الى مقيل العثراتوراحم العبرات انتهى كلامه واذا تأملت التعاليل 
والادلة والبراهين التي ذكرها القائلون بالحرمةانصغت فيما ذكرناه من التفصيل وعلمت الفرق 
بين القول بالتحريم والقول بالتحليل واتما قيدناالشهوات بالحرمة فيما سبق للاحتراز من 
الشهوات المباحة كشهوة الطعام اللذيذ أو انشرابالحلال اللذيذ او النكاح الحلال كنكاح أمراته أو 
امثه وتحو ذلك فان هذه الخواطر لهذه الشيواتالماحة اذا وثمت ف القلبه ف وفت السماع 3 
توجب حرمته بل بيقى على الاباحة وحيث علمكمن حرابئا في هذه المسئلة هذا التفصيل الذي 
ذكرناه فلا تعلمه وتبقى كلما وجدت احداً مس العامة او الخاصة كائنا من كان تقول فيه هذا 
فاسد النية خبيث القصد تحكم عليه بذلك بمحردظئك السوء اما لهيثة تجده فيها كهيئات العساكر 
او الامراه أو للبسه ملابسسن الفسقة فتقول عندهذا يحرم السماع لفساد قصده وخيث نيته فان 
الشرع ليس فيه الالخك بالهيثئات ولا الحكم بالظنون والامور القلبية لا بعلمها الا الله تعالى 
وحسن الفلن بالمسلمين واجب عليك ولا يجوز لكسوء الظن باحد من اهل القبلة ويجب التأويل 
والحمل على المحامل الحسنة وكل انسان بعلونفسه فيقيم على نفسه الميزان الشرعي الذي 
ذكرناه في هذه المسئلة من التفصيل ومن شاءفليومن ومن شاء فليكفر فان كل انسان يعاقب 
على وزره يوم القيامة ولا تزروا وازرة وزر اخرىوريما بقول بعفى التفقية الداهلين اذا اطلع على 
كلامنا هذا في هذه المسثلة ان جوابنا هذ! لير جرابا فقّهيا وائما هو ميل منا الى طريقة المتصوفة 
وبنكر كون خاطر القلب وقصد العبد شرطا فالحل والحرمة عند الفقهاء في كثم من المسائل 
قنرد عليه ذلك بنظائر وردت في الشرع منها ماقدمناه من قراءة القرآن للجنب والحائض 
والتغماء حرام بالاجماع فاذا قصد القارىء انتدذكر الله تمالى وبمبحه ويهلله ويحمده بالالفافل 
القرآنية ولم يقصد قراءة القرآن لا يحرم عليهذلك حينئذ ويصم حلالا له مع أن كتب الففه 
كابا مدمسة على حرمة قراءة الجنب القرآن ولكنبفهم من قوليم القرآن أنه اذا كان قاصداً مير 
القرآن بانفال القرتن كقصد الذكر لم يكن قر آنا نيجوز كم! صرحرا به وكذلك في مسثلتنا هذه صرح 
الفقهاء بحرمة السماع للآلات المطربات وقرنوا ذلكبذكر اللهو فقالوا الملاعي او الات اللهو فافاد ذلك انه 
لو خرج السمماع عناللهو لم يحرع ومرادهم باللهو مايوجب الفجور والفسوق والفحشاء ونحو ذلك 
كما ذكرنا فيما سبق لا مطلق الغفلة عن الله تمالىأوجودها في المباحث ومنها وجوب قصير الصلاة 
الرباعية ووجوب الأتمام قي حق الخارج من المصرالى البرية فان 'قصد مكانا آخر ميئه وبيئه مسانة 

ثلائة ايام حل له ان يصلي ركمتين واذا لم بقصدذلك حرم عليه وكان تاركا الصلاة .بصلاته ركعتين 
فقط وكذتك 2 مسحة للاثة آيام على خفيهوانطاره في شهر رمضان وكذلك ما ذكره الفعهاء 
من آن الاكل فوق الشبع حرام الا لقصد قوةصوم الفد او لثلا يستحي الضيف فانظر كيف 
الحرام بصير حلالا بالقصد العلبي لكونه ليسرحراما لعينه بل هو حرام لغيره فيتغير باللية 
ونحو ذلك من النظائر التي لا تحصى الواردة فيالشرع على مقتضى المدذاهب الاربعة وقد أعثبر 
الفتهاء فيها 'قصد القلب والنية فارقة بين الحلالوالحرام وبؤيد قولنا ما ذكره الغرالي رحمه الله 
في الاحياء أن التشبيب بوصف الخدود والاصداغوحسن القد والقامة وسائر اوصاف اللسساء 
أصحيح أنه لا بحرم نظلمه ولا انشاده نصوت أو بغير صوت وعلى المستمع ان لا بنزله على إمرأة 
معينة فان نزله على زوجته او امته جاز وان نزلهعلى الاجنبية فهو العاصي بالتئزيل ومن صذا 
وصفه فيثبني ان يتجنب السماع وذكر ذلك ابنيحجر ايضا في رسالته المذكورة وزاد على ذلك 
جواز التشبيهات والاستعارات في الخمر ابضاوملخص هذا كله ان من حضر السسماع المذكور 
سواء كان بالآلات او بفيره أي انسسان كان منالعرام ا من الخواص على 'ن العوام والخواص لا 
يتميزون في هذا الزمان عند غالب الثاس الابالزي والهيئة وعتد طلبة العلم يتميزون باللسان 
واللهجة وعندنا بتميزون بالادراك التلبي والاطلا عالشهودي قمن سمع من غير حضور شيء من 
المحرمات التي سبق ذكرها وهو حافظ قلبه منالخواطر الرديئة والشهوات المحرمة فلا يحرم عليه 


1 


الماع المذكور ما داع كذلك واذا غفل وعرّم فلبهعلى شهواته المحرمة حرم عليه السماع حينئدك فامر 
السماع دائر على مقاصد القلب المحرمة والمحللةفمتى مال القلب الى الحرام مال السماع فى حفه 
هو فقط الى الحرام ولا يجوز له أن يحكم عليغيره يما فيه ومتى مال القلب عن الحرام الى 
المباح مال السماع ق حقه أيضآ الى المباح .وهوميزان مستعيم وطريق قوريم والله بكل شيء عليم 
هللا ما عندنا من العلم في هده المسئلة وتأمل ياايها الملصنف هل يجوز ان يقال غير هذا في مسثلتنا 
هذه فان كل من اطلق عبارة من المصنفين بالتحريمومطلقا انما بنى ذلك على ما ذكرثا من المفاسد 
وكذلك جميع ما ورد في الاحاديث والآثار من الادثئة على التحر بم محمو لةعلى هذه المفاسد المذكورة 
وعلى هذا المقصد السوء الذي في تلوب الساممين عنا السماع المذكور وكذلك جمبع من أاطلق 
عبارته في التحليل بنى ذلك على المقاصد الحسنةوكل من ورد منهم السنماع من الصحابة والتابعين 
والعلياء والماملين رضي الله عتهسم أجمعين مقاصدهم ىُ ذلك -حسنة ونياتهم صحيحة ومن 
أنكر السماع من المتقدمين ومن المتاخر بن اتمامرادهم القسم الفاسد من ذلك ولا الشلاف ىٍٍ دبن 
الله تمالى في هله المسئلة بين علماء هله الل ةالاسلامية فالفقهاء الكاملون مرآادهم تصحيم 
الاحكام والصوفية المحققون مرادهم تصحي سصلاحكام والاحوال والقامسرون من هؤلاء ومن 
هؤلاء مرادهم تكتير ألكلام وسعة الحدال واللهالعالم بحقائق الامور وهو الغشني عن الاقوال 
والتوفيق في هذه المسئلة بين المذاهب يحتاج الىتوفيق من الله تعالى للعبيد وفيض آالواهب وف 
هذا العدر كقابة للمصنتف المعتر ف لذ الجاه ل الممائد المتمسف قاني لم اضع هذه الال له 
ولا لأمثاله والله الهادي الى سواء السبيل وححتسبنا الله ونعم الوكيل المولى ونعم النصير وقد فرفنا من 
هذه الرسالة عثشسية يوم الثلانا السابع والعشرينمن شعبان سئة ثمان وثمانين والفا وكانت مده 
تصثيقنا لها ثلامة ايام ثم هذبئاها بعد ذلك معاشتغالنا بالدروس والمطالعة نفع ابله تمالى بها 
اخواننا المسلمين والمسلمات وحخدم لنا ولهمم بالحسئى والحمد لله رب المالمين وصلى الله على 
سيدنا محمد وعلى آله وصحيه اجمعين 
في الاصل ما نصه 

قد تغلت هذه النسخة عن نسلكخة المصدف قدسى الله سره وتقمئا به . 


| قال مصححه المفتفر الى كرم العظيم اكنان عبدالقادر بن | 
[ الشيخ عمر تبهام غفر الله له ولوالديه واحسن اليهما راليه ] 


ويم افشاله را ذلك 0 اك 0 ال شول 22 متها 0 ١‏ ربك ) فان 
جعلة ذلك مسثلة السماع التي اشتهر الشلاففيها بين الافاضل ونا وقد تصدى هذا السفر 
الجليل الذي اسفرت ا عن د القاطعةلحسنم هذا الخلاف وقطع تلك المنازعة فياله من 
تأليفا روض فضله بالتدقيق ابنع ماد انفالخلاف يما حواه من التحقيق وهو أجدع كيف 
لا وهو من تآليف حضرة نل رمائة ذي التبي الجبا الاتسسى لل الثارف من بحر الشر دعسسة 
والحقيقة الشيخ عبدالئني النالسي امدنا اللهبامداداته واعاد علينا وعلى المسلمين من بركاته 
ولا كان ف طبعه غاية الاجر والثواب لمعميم نغمه فقد التزم لبعة على ذمته خقيرة مربي لمر ند ين 
ومرشد السالكين الفاضل الهمام الشيخ بجستضاري افندي سي مو لوبة لخ مشق الشنام وذلك 
ف المطبعة الحئفية الكائنة في جوار السيد الحصوربدمشق الملحمية مثمولا ار مديرهأ من عليه 
محاسن الأخلافق تثنىي الماجد المحترم ميحدمك افتد يالحنفي وقد بلغ حفن ثمامةه وفاح مك كرام 5 
اليوم الفاشر عن محر م الحرام سنة الف وتلثماثةواثيتين من محرته علية افضل الصلاة والسلام 
ما طاب مبدا وحسن ختام . 


للملا 


امار ١‏ 0 
* كن 0 
ل« 
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الى أبى بكر عبدالله بن محمد بن سفيان 
ابن ابي الدنيا القرشي البفدادي 
المتوقفى سسنة ١م‏ ع 1كلم م 


ابن ابي الدنيا 


هو : ابو بكر عبدالله بن محمد بن عبيد بن سفيان بن ابي الدنيا الامام القرثي البقدادي ولد 
سئة م.؟ هال 9م م ٠‏ كان ذ1 نقة صعوقا وصو أحد الثغات الصنفين للاخسار والسم وكان اذا 
جالس أن شاء اضحكه وان شاء ابكاه ٠‏ وقد ادباغر وأاحمد من أولاد الخلقاء منهسم المعتضم1١)‏ 
وعلي()) ابن المعنضد وكان يجري له في كل شهر خمسة عثر دريئارا ٠‏ وعندما كان يؤدب المكنفي في 
<دانته كنب الى الممتضد وآبله المكتفي : - 
ان حسق التاديب حسق الابنوه ‏ علد أهل الحجير وأقهل الميروه 
واحيىيق الانام أن يعرف وا ذا ك ويرعوهاضل ست النسوه 
فحمل البه عثر آلاف درهم١(؟)‏ 
له مؤلفات كثيرة نزيد على المائة مؤلف منها : 
١‏ الفرج بعد الشدة . ولخصه جلالالدين السيوطي ( توفى جلالالدين سئة 11وهبم.وام) 
وسسماهة ( الارج في الفسرج ) وطبسع مسسع التلخيص2)) ٠‏ 
5 ب ذم الكملذهي : الذي نحن بصددءه ٠‏ وهو يلال من ( ١؟‏ ) صفحة ترجم الى اللفة الانكليزية وطبع 
مع الترجمة في لنسدن ٠‏ وموضوعه تحريسم سماع الاغاني والموسيقى وما يتعلق بهما ٠‏ 
توفي أبن ابي الدنيا سنة 18١‏ ها ب )هم م 


)١(‏ المتضد بابله ؛ هو ابو العباس احمد بن الوقق طلحة بناكتوكل بن المعتصم بن هارون الرثميد الطلليفة العباسي ولي 
الطلافة سنة 2؟)1أهال أداع وتولي دسلة كذماهب!, ؤأموخلف من الاولاد اربعة ذكوص ومن الاناثك احدى عثرة ( اريم 
الخلفام للسيوطي ص 568؟ ), 

(41 الكتفي بالله : هو ابو محمد علي ين المتضد بالله الطليقةالمباسي وكي الخلافة بمد ابيه سلة فخكهب1.هم وتوف سلة 
( ماإاعسلا. كم 4 المصير السابق ص 1ال9؟ . 

0) فوات الوفيات ١‏ ؛ )5ئ . 


()4 مصجم المطبوعات رص .؟ ) . 
11١‏ 


222 سس و لمرلا رت كي ورلم ملى ولح ارالك شل عل لتك 


كتاب ذم الملاهي لابن ابي الدنيا 


والعازف هي آلات الطرب والقينات الجواريالمفئيات بواما القذف فهو الرمي بالحجارة ( من 
السماء كما أرسلت على قوم لوط على قبائل منهاوعلى دور منها وليرسلن عليهم ) . 

عن أبي امامة رضي الله عنه عن رسول اللةصلى الله عليه وسلم قال بيت قوم من هذه الامة 
على طعام بوشراب .ولهو فيصبحون قد متسخوا قردهوختازير وليصيبهم خسف وقدذف حتى ص سبح 
الناس فيقولون خسف الليلة بدرا فلان خسف الليلةببئي قلان وليرسلن الله عليهم الريح المقيم الي 
أملكت عادا! بثر بهم الخمر واكلهم ألربا وانخاذهم القيئنات .وهم الحرير بو قطيعتهم الرحم 8 

وعن عائشه رضي الله عنها قالت قال رسول الله صلى الله عليه وسلم كرو و احى كيبيك 
وقذف ومسخ قالت عالشة يارسول الله وهميقولون لا اله الا الله . قال اذا ظهرت القينات وظهر 

عن علي رفي الله عنه قال قال رسول الله صلى اللمعليهو سكم اذا عملت امتي خمس عشرة خسلة 
حل بها ذلك الملاء 8 قيل بارسول الله وما هصن . قال اذا كان المغثم دولا والامانة مفلما رالركوة مغرها 
وأطاع الر جل زوجته وعق أمه دار صدبقه وحفأياه |وارتفعت الاصوات ف المساجد وكان زعيم الغوم 
أرذلهم واكر م الرجل محا فة شرهة وشسربا الخمر ولبس الدرير واتخذت القيئات والعازف ولعن آخر 
هذه الامة أولها قليرتقيو! عند ذلك ثلاثا ربحا حمراء و خسفا ومسكقا , 

قال الشيخ رحمه الله قلت قوله أذا كانالمفنم دولا أي تغلب الامراء والملوك على الغنائم 
بعدون الاسوال التي يوؤتمئون عليها غنيمة بغتنمونهايودع اليه .وديعة أو بوصى اليه وصية أو بوكل في 
وكالة وشبهه بكرهه الامين لانه لنفمسه فيه عناءويحبه الخائن لانه برأه ربها ومغثما قد سبق اليه . 
والزكاة مغرما أي ليس لاغنياء ذلك الزمان ية فيطلب الاجر اذا آخرجوا زكوات اموالهم وانما 
صديقه وجفا باه ائما عاب عليهم بر اصدتائهم الاانهم لم يكن الا انمأ كانت مودثة بينهم فيالحبوة الدنيا 
ولو كان ذلك البر لله خالصا لم يكن لابيه جافيا . 

وعن أبي هرريرة رضي الله عنه قال قال رسولالله صلى الله عليه وسلم بمسخ قوم من هذه الامة 
في آخر الزمان قردة وختازير . قالوا بارسول اللهيشهدون أن لا اله الا الله محمدا رسول الله . قال 
بلى وتصومون و تنصلون وبحجون . قالوا فما بالهم . قال ١تخذوا‏ الممازف والدفو ف والقيتات فباتوا على 
شسر بهم و لهو صم فأصسبحوا وقد مسكوا قلردةوختازير 3 

وعن حال ان الى النبي صلى اللهعليه وسلم كان يقول ليستحلن اناس من امي 
الحرير والخمر والممازف واي الله على أهل حاضر مثهم بجبل حتى بنبذه عليهم وبمسخ آخرون قردة 
وخنازير ٠‏ 

.وعن حمر بن ثفير قال قال رسول ألله صلى !لله عليه وسلم لتستصعين الارض باهلها حتى لا 
بكون على ظهرها أعل بيت مدر ولا وبر وليبتلينآخر هذه الامة بالر حف فان تابو! تاب الله عليهم وأن 

قوله لتستصعبن الارض بأهلها أي تبقسىالارضى لشيدة الزلازل .وكثرة الاهوال كظهر البعير 
الصعب الذى لا يستقر عليه راكب ولا حمل الا القاهمحتىلا نكو ن على ظهر ها أهل بيت مجتمع شملهم منتظم 


؟ 11 


أعر هم لح اه لحر تعمتوا وتَهُ رذو! بالقتل والسسسي .والحورء اثفلاء وماإشبه ذلك من عفر فاتك الجموع ومخليات 
أأربورع اومن اعتين زماننا عل ! م محدداد قد كثر فأهله عدأ , 

عن صحار قال قال رسول الله صلى الله عليهوسلم لا تقوم الساعة حتى يخف بقبائل فيقال 

وكان أبنو عريرة رمي الله عنه بقول لا تقفوءالساعة عصان مشي 058 رحلان أ الآامار بعملاتة 
فيمسك احدهما قروا !د خدزير! فلا بمنع الذمينجا مئهما ما رأى بصاحبه أن يمشى إلى شأنه ذلك 
حتى الور م كان مني الرجلان الىالامر لما فيخسف بأحدهما نلد بملع الذى 

وقال ثالك بدن دشان بلغ أن ربحا تكون فيآخر الزمان عظيمة فيفزع الئاس الى علمائهم 

من ابي أمامة قال جا رسول 5ه فى اللينة ناه جلي انباللة كليحر الحيدة و منها وسدوييا 
و نعليمها والاستماع أليها ٠‏ م ترآ كو له تعالى ومىالشاس.ى من بمسة رى ليو الحديث ٠.‏ فغال وإلله تسق 
القذاء واشباهه 8 

وتال ابن مسعود الغناء ينبت النفاق فيالقلب؟ما .ينبت الماء الزرع . وعنه قال قال رسول الله 
صلى الله عليه وسلم الفناء بنبت النفاق فى القلبكما ينبت الماء البقل . 

وعن أبن عباس رني الله عنه في فوله تعالىوأنتم سامدون قال هو الغناء بالحمرئة . اسمد لنا 
أي غن لا . 0 من اهل اليمن اذا'مر.و! امفتي أن بفليهم قالو! أسمد للا . 

وقال إبن مسعود اذا ركب الرجل الدابة ولموسم الله تعالى ردفه التيطان . تال له تفنه فان 
كان لا تصسمر نْ 00 

عن ابي أعامة رضي الله منه أن النبي ملى الله عليه وسلم قال ما رقع احد صوته يغتاء الا بسث 
الله اليه شيطانين نجلسان على منكبيه بشر يان يأعقابهما على صدره حتى يمك . 

.ومر ابن عمر على قوم محرمين .وئيهم رجليفتي فقال الا لا سمع الله لكم آلا لا سمع الله لكم . 
ور بوارنية تسغير 5 تعني قعال أو ترك أحدا لتر كهذه الجارية ٠.‏ 

وسأل إنسمان الفاسم اس م حمل عن الغتاء فقال'نهاك عنه وأكر مه لله . كال أحرام نالو ا قال أنفار 
دامن أخي أكل مع لا" الحق ٠.‏ من الاطل في أنهمابجعل الغتلاء 

وثال الشعبى لمن الله المفني والمفنى له . 

اقول 00 رجحل يكثر الحجلوس في الجد فتركه واتخط قيلة وليا بها عن المسجد فكتب اليه 
و عمسن أعر نت ومن أعر ضص عنك فانيك أن احسالتالنقثر عامت أنك عشراجحصك امن النور ودخلت ف الظلمة 
واعرضت عن الله وإعرض ألله عنتك . 

وكتب عمر بن عب دالمزيز الى مؤدب ولددخذهم بالحفاء ديو أمنع لا قدامهم وترك الصحبة 
فان عادنها تكسب النفله وقئة إلضحك فان كثرتهرميت القلب وليكن أورل ما يمتفدون من ديك بقفشض. 
الملا عي الى بدؤها من الكنيطان وغاتيدها سخط!! رعحدمن ذأنه شغني عن الثقات من حملة العلم أن 
حضور المعازف واستماع الاغاني واللبج بهما ينبت النقاق في القلب كما ينبت العشب الماء . .و ليكتتسم 
كل غلاع متهم بجزء من القرآن : شيت في قراءته فاذافرغ منه تناول نبله وقوسه ورج الى الفرض 
دايا ذرهى سبلعة ارشاق : تر ااتعر ف ١ن‏ القائلةفان أبن مسعود كان تقول دأبني قيلو؟ فان ن الشياطين 
لا تقيل ادلة الستيحة القن تقاف كلها انها قئس لدرخ بعك رع الصييد 

وقال يزيد بن الوليد بابني أمية اباكم والغناءقاته ينقص الحياء ويزيد الشهوة ونهدم المروة وإنه 
لينوب عن الخمر ويفمل مما بفعل السكر فان كنتملايد فاعلين فحنبيوه النساء والصبيان فإن الغشاء 
داعة الزناأ. 
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وكال الفضميل 2 عياض الغناء رثية الزناء 5 


والخانة لبعلها ٠.‏ من أدرك ذلك الزمان نالاو لى بهدطول الحزن ٠‏ 


وفال علي بن الحسين ما قدست آمة فيه االبربط يعني اللعب بالعود . 


عن زيد بن علي قال قال رجل بارسول اللهمتى الساعة . فزيره رسول الله ملى الله عليه 
وعلاويها كبلي السجل للكتاب 5 لم قال عن السائلعن السماعة . كال فحثا رجل مر آخر القوم علبي 
ركبتيه فاذا هو عمر بن الخطاب . فقال رسول اللدصلى الله عليه وسلم ذلك عند حيف الائمة وتكذيب 
بالقدر وأابمانا باللجوم .وقوما بتخذون الامانة مغشماوالزكوة مغرما والفاحفة زيادة فز هم أنه سال 
أباه عنها . فقال الرجلان من أهل الفسق يصللعاحدهما لصاحيه طعاما وشرابا ويأتيه بالمزاه فيقول 
اصنع لي كما صنعت لك فيتزاورون على ذلك . فعند ذلك قال هلكت أمتي ابن الخطاب . 

وعنهك صلاى الله عليه .وسلم أنه قال جئى سألهر حل فقال بارسول الله انتهانا عن المكاء وتبكىي قال 
انما نهيت عن صوتين أحمقين فاجربت ( صوت )عند نغمة لهو ولعب ومزآمير شيطان .وصوت عند 
مصيبة وخمشى و<وه وشق حيوب ورئة شيطان . 

وتال الحسن ل شيف 4ه صوانان ملعر نان مزمارعدد نغمة ورئنة عند مصيسة ا ٠‏ وقال وذكر الله 
المؤمنين تثعقال وف أموالهم حق معلوم للسائلو للمحروم .وجعلتعم انتم يِ اموالكم حفها معلوما 
للمغنية عند النفمة والتائحة عند الصيبة . 

وكان حذيفة يحدث عن رسول الله صلى اللمعليه وسلم لا يتشبه الرجل بالمراة في بها ولا 
تتشبه اإرأة بالرجل في لبسمه . قال وإنتم نخر جو نالساء في ثياب الرجال وتخرجون الرجال في ثياب 
النساء . لا 5 .وله تقورى ولا غمرة ولا حجياء 5 قالويموت اميت فياتون بأمة مستاجرة تقتن أحياءهم فى 
أجرها في الدنيا . .وها عسى أن تقول النائحة أبهاالئاس اني آمراكم بما تهاكم الله عنه .وانهاكم عما 
أمر كم الله به . ألا ان الله أمر بالصير وأنا أنباكمأن : بروطا . ألا ان الله نهاكم عن الحزع وأنا آعر كم 

وعن نافع قال كنت اسير مع عبدالله بن عمرفي طريق فسسمع زمارة راع فوضع أصبعيه في أذنيه 
الطربق وقال هكذا رابت رسول الله سلّى الله عليهوسلم صنع . 

وكال انس رفي الله منه أخيبثك الكس بكسب الزمارة . 
وهدى للعالمين بعثني لأمحق المعازف والمزامير .وامزقالجاعلية والاوثان وحلف ربي بعزته لا شرب احد 
الثم فى الدنيا إلا سفاه مثلها في شر 1! لحميم بوعءالقيامة ولا بدعها أحد بي الدنيا الا سقاه أباها في 

و عن محيك سن اللكدر أنه قال اذا كان بومالقيامة شادى ان الذين كانو ا شرهون أتفسسهم عن 
الاخواف عليهم ولا هم بحزنون . 

.ومن محاهد ف قول الله تمالى واستغزز هن استطعت منهم بصوتك . قال المزعار ٠‏ واجلب 
عليهم بشيلك .ور جلك . قال كل راكب ركسب فيمعصية الله نهو في خيل إبليس وكل رجل سب معث 
اللطيل< دحال كل مدن لتراع. : 

وعن قيس بن سعيد إن رسول الله صلى اللهعليه .وسلم قال أن ربي حرم الخمر والميسر والقئين 
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والكوبة . الميسر هو القمار والقنين هو العود وقيلالقنين لعبة من لعب القمار والكوبة الطبل وقيل 
العود والسرد . 

وقال سويد بن غغلة الملائكة لا تذاخل بيتا فيددف” . 

وكان عاصم بن هبيرة لا برى دفاالا كسره . فلما كبر أخذ دفا فجعل بطا عليه بر جليه فلم يتكسر 
فقان ام للبتن مسيطان لوم غير هذا .: 

وقال ابراهيم كانوا يأخذون بافواه السككيخر قون الدفوف التي مع الجوارى ٠‏ بعنى أصحاب 
أبن ممسعو د كانو! بفقون في رؤوس الدذروب لازالةهذا! المتكر ٠‏ 

عن بريدة رشي إلله عنه ان النبي حلى اللهعليه وسلم قال من لعب بالتردشير فقد عصى الله 
ورسولهة . وعئه أنه سمع رسول الله صلى الله عليهو سلم بقول لا بقلب كعابها أحد بنتظ ما ثأتي به الا 

وعنه صلى الله عليه وسلم انه قال مثل الذي:لعب بالنرد ثم يقوم فيصلي فان الله لا يقبل سلونه 
ومثله كمثل الذي بتوضا بالقيح ودم الخنزير . 

وعنه صلى الله عليه وسلم انه قال اتقوا هاتيناللعبتين المشومتين اللتين تزحران زرجرا فانهما مسن 
متو المج . الما اهما المومتيق انيتا م الاقط الود ففى فيهنا كالوغتد + وقوكة برخران 
زجرا اي تخرجان النصيب بغير حق ولا أل وانماهو من جهة الاتفاق كما بفمل زاجر الظير وهو الذي 
تَأَحُدذ الفأل من أصواتها قيصيب وتخطىء بغر حوّولا أصل . 

وكال أبن عمر اللاعب بالارد قمار! كالمدعمنبودك الخنزير يعني بدهله . 

وعن بحيى بن ( أبي ) كثير أنه مر على قوعللعبون بالنرد ققال قلوب لاهية وأيد. عاملة والسنة 
لاغية . 
عكذا كان مالك بقول ٠‏ وسثل عن شهادتهم فقاللا تقبل شهادنيم ولا كرامة أن بكرن بخفي ذلك ولا 
يعلنه . وهكذا كان مالك يقول وكذلك في الشطرنج قوله في الغناء لا تقبل له شهادة . 

وعن علي رفي الله منه أنه مر على قوم بلعبون :لسار نبج ففال ما هله التمائثيل انتني انتم لما 
عاكقون لنن للن يمس احدكم جمر! حتى يطفا فخيرله من أن يمسسها . 

وسثل أبو جعفر عن الشطر ني خعال دعونا مع هله المجوسية . 

وقيل لابراهيم ما تقول في اللعب بالكشطرنجفقال انها ملمونة . 

وراى رجل من الشام في منامه أنه بغفر لكلمرمن ومسلم في كل بوم اثنتا عشره مرة الا أصحاب 
الشاه يعني الشطرنج . 

وبلغنا عن ابن عباس !نه والى مال يشيسم فوجدعا فأخرقها . 

وسثل أبن عمر من الشطرتي فقال هي شر منالدرد من وحهين أحدهما ان النرد ليس فيهمن 
شغل الغلب بطلول الفكر مثل ما فى الشطرنج فالهماتحتاب الى طول الفكر فنؤدي الى تضييع الوقت. 
الثاني إن النرد ليس بين أهله فيه من المنازعة مش لما فى الشطرئج فان لغوهم عليها كثير وجدالهم فيها 
شدلك ومع ذلك فان ميل الناس الى الشطرنج أشد واشتفاليم به اكثر . فلهذا قال شم من الثلرد . 

وراىي أرب كومأ لعيرن بالشطر نج فقفالحدثنا محمد بن المتكدر كال من لعب بالترد ققد 
عصى الله ور سوله . فقيل له ليس هذا تردا . تقال الثرد والشطرتع لوآء ٠.‏ 
اذ! رأى أحدا من اهله وولده يلعب على المر ا جيا جح ضريهم وكسرها . 
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'وعن عطاء وطاو س ومنجاهد قالوا كل شيء من القمار ذهى من الميسير حتى لعب الصبيان بالكمعابء 
والجونر . 

وقال ابن سيرين ماكان من ثيء فيه قماراو صياح أو شر فهو من اليسر . 

ا ا د د 
امعو 1 ارتل وق ا ولك رع 

ومن أبي عريرة أن رسول الله صلى الله عليهوسام رأى رجلا بتبع حمامة فقال ؛ شيطان بتسمع 
شيطانة . 

وعن مداهد في ذوله له نعالى نبتون بكذل ربع آبةتعيثرن قال بروج الحمام . وقيل كان ملاعب ال 
فرعون الحمام ٠.‏ وقال أبرهيم من لعب بالحماءالطيارة لم بمت حتى بذوق طعم التقر . وكان 
لسري لا تجير صاحب حمام ولا حيامه . | 

وقئل سغيان النا سمعئا لميا بالجلاهق ولعبابالحمام هو عمل قوم لوط . الجلاهق قومى. البندق 
وكراميتها لاجل اا الصيد قصيدها فالغالب موقو . 


وقئل ابرهيم لو كان احد يتبفي له (إن)يرجم مرتين لرجم اللوطي . يعني لو أمكن أن بحيا 
المرجوم بعد قتله بالحجار د لكان اللوطي .'ذا رحموقتل بالرحج ثم حي يستوجب أن برحم مرة إخرى 
حي كل ٠.‏ أي ذنبه أعظم من أن بكتفي بالر حممرة واحدة بخلاف الزاني فألك بكفه عقوبة و طهارة 
رجحم هرةٌ واللومطي لا بكفيده ذلك . 

وسثل أبن عباس ما حد اللوطي قال ننظراعلامنا في القربة فيأتي منيا ثم «تبع بالحجارة . 

.وقال مجاهد أن الذي يممل ذلك العمل يمنيعمل قوم لوط لو لو اغتسل بكل قطرة نزلت من 
السماء وكل قطرة في الارضن لم بزل لجسا . 

وثال اأزهرى اللو اطي بر جم أحصن أو لم بحصن سئة ماضية . 

ومن واثئلة 3 الاسقع رخصه مال سحا قالتساء بيئنهمن لوراط وقيل أن غثان بعشسهين دعضا 
كأن على عهد تسم وهن أسيحاب أأرس اهن سسبهعو ن جليابا من ثار ردذروع عن بان وتاج من نان ٠.‏ اعليوا 
يد" هعبار 

ول لعبنح علدب الاد يباه زيط بوسوريةا لي ره لقال ال امتزاري اك ٠.‏ بل استغئى 
الرجال بالرجال والنساء بالندساء 

عن حو يرثة بن أسماء عن عمه قال ححهشت فنزلنا منزلا ومعنا أمرآادٌ ننامت فالتسرهت وحية 
منطوية قف جمعت راسها مع ذتبها بين بدبها . فهالنا ذلك وار تحلنا فلم تزل منطوية عليها لا بشرها 
شيء حتى داخلدا أنصاب الحرم فاثابت . فد خلسامكة فقضينا نسكنا وانصر فنا حتى اذ! كنا بالكان 
الذى تطوى فت عليها! ثنامت فاستيقظت والحيةمتطوبة عليها ٠.‏ ثم صصيفرت ألحية واذآأ بالوادي 
سيل علينا حبات قنيةه شتهي! حتى بفيت عظاما . أخلنا لحاريه لها ويلك أخبرننا عن هذه اآمراة , قالت 
بغت ثلاث عرات كل مرة تلد ولدا فاذ! وضعتهسجرت التئور ثم ألقته فيه ه 

وعن عكرمة قال لمن رسول الله صلى اللهعليه وسلم البيت الذي يدخله المخنث . 

وسئل طاوس رحمه الله عن الرجل يانسيالرأة في عجزها فقال تلك كفر انما هلكت قوم لوط 
بذلك صنعت الرجال بالرجال والنساء بالنساء . 
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حالمالا ضرقنا 


فاك 20 
تت 


بالمؤسسة العامة للآثار والتراث ‏ بغداد 


اناد 


سامةنا ص[ فق 


امؤسسة العامة للآثار والتراث 


يسرني ان اقدم للقاريء الكريم فهرسا وصفا لمخطوطاتالموسيقى والفناء المصورة التي يحتفلل بها قسم المخطوطات 
في المؤسسة المامة للؤللل والثرات » وافلب ما سانناوله ف هذا الفهرس مجموعة من الافلام الصورة لتوادر مخطوطات المومسسيفى 
والفناء والسماع التي كان يحتفك بها الحاج كائسم محجدالرجب والني اقتنيت من قبل الؤسسلة , وقد صورت هذه 
الخطوطات من مختلف الخزائن الخطية في المالم كخزانة المنحفالبريطاني وخزانة برلين وخزالن تركيا ومصر وسوريا , اضافة 
الى بعض اللصورات التي كان يحتفظ بها قمسم المخطوطاتولم تنش , 

كما رايت من الغيد أن ألمسم الى هذ! النهرس بمضالمخطوطاك التي وردت الى القسم بعد صدور فهرس مخطوطاته 


الوسيقى والغثاء والسماع عام ؤلاة1 . 


١‏ ابكار الافكار وانوار الانوار 
لنصور سن كمونة الحسيني النحفي 
كان حيا قل سلة 57.١ااه ‏ مص ا 0 
( الحمد له ريه العالمين ,والصلاة والسلام على محمد 
وآاله احمعين: اما بعد فيقول الميد الذميف 057 
مختلفة كالحماسة :بوالرضاء والواعظل والوصف 
والتشبيب اوقد سسميت بالمقامات الحسينية ورتيت 
على حروف التهجي . 

تححة بود" للب كمد ال لف نيك شانة 
لكأ ها ب 5نئر ا م تملكيسا سلمان بن داود 
الحسيني سئنة 66١1اهد‏ 5]لا! م . 

51/1١4514. : الرقم‎ 


القياس : 49 مولا بر 7[ سم 11 سس 


؟ ل الإدوار في الموسيقى 

لصفىالدين ميدالؤمن بن بوسف بن فآخر 
الارهمري البغدادى ى المتوقفى سئة اككله ‏ أككام. 

الاورل !0 56 له رب العالمين وصلوانه علسى 
مني تحبا علي امتثال أوامره ان أصلمع له مخنصما 
قِ معرفة اللنعم وا نسب ابعادها وادوارها واددار 
الإيفاع .وانواعه على نهج يفيد العلم والعمل فبادرت 
الى ها أمر ده ممتثلا وبينتت مأ مام للخاطسر 
فيه © »© ©» 1 00 

رتنه الؤلف على < خمسة عشر فصلا هي : 
الفصل الثاني ؛ في تقسيم الدسائين . 
الفصل الثالث : في تسب الابعاد . 
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الفصل الرابع : في الاسياب الموجبة للتنافر . 
الفصل الخامس : في التأليف اللائم . 
الفصل الادس : في الادوار بونسيها . 
الفصل السابع : في حكم الوترين ٠.‏ 
الفصل الثامن ؛ في نسدوية اوتار المود .واستخراج 
الادوار مه . 
الفصل التاسع : في اسماء الادوار المشهورة ٠‏ 
الفصل العاشر : في تثشارك فم الاوتار . 
الففل الحادي عشر ١‏ في ادوار الطلقات . 
الفصل الثاني عشر : في !لاصطحاب غير العهود . 
الفصل الثالث عشر ١‏ في ادرار الابقاع . 
الفصل الرابع عشر : في تأثير النفم . 
الفمل الخامس عشر : في مباشرة العمل . 
فرغ منه المؤلف سئلة 117 ها ب ه9؟6| م. 
نسخة مصورة عن نسخة المتحف البريطائي 
المرمّمة ز 581 018 ] التي كتبها محمد أمسين 
لقباد بن مبدالجليل المسروف بدبانتخان سنة 
.1 هه 155 م عليها مقابلة على ثلاثة تسح 
وفرح سسسكة ]لا.! هد بس 1575 م تملكرسا 
محمد بن رستم المعروف بمعتمد خان بن اقيال 
مع طبعة ختمهالزرخة سنة .؟1لاع اغللا١‏ م. 
الرقم © لالالمه؟/7 


القياس .5 ص لاك 


طبع مصورا' بالفوتوقراف من قبل بوزارة 
الاعلام سئة 1١9351‏ وقدم له الدكثور حسين علسي 
محفوظ . وطبع بتحقيق الحاج هاشم محمد 
معجم الؤلفين 11/1 هدية العارفين 717./1 
رائد الموسيقى المربية من 180-11 تأريخ الموسيقى 
المريية ص 5599 ب16؟ . 
٠‏ 55 . -0090 اخرى 
عثمانية باسطئيول برقم 7م56 إإلنلي كتبست 
لخزانة الساطان ابو سعيد عثمان حان بن اللسلطان 
محصطفى لحان وعليها طبعة حتمه . 


القياس م1 ص 1١‏ اس 


الرقم 899ه؟ 
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1 ب. أرحوزة ف الالحان والنغمات 

لحمالالدين أبي محمد عدالله 2 خلبيل بن 
بوسف بن عبدالله المارديلشي القاهري الشائفي 
المتوفى سنة 5.لم ها ".| م. 


الاول : 
الدمد لله الحكيم العالام 
لشب "الله ان جه النالكب 
الالسن واللفات 
وواهب الانفام والاصوات 
ونع #الصرف حفن لخر 
يبوقع مين يحملسه في حرج 


سوسس 
0ك 


تعع عذه الارجوزة كل تسعةه و مدمسين ستأ 
مصورة عن نخة مكتبة برلين الغربية . 

الردّم : 8 امه ره 

القياس © لا ص 145 سن 

ف قسم المخطوطات نسخة أخرى مصورة عن 
نسخة مكتبة لاله لي باسطتبول برقم 1/4151 
فهرمى مخطوطلات الموسيقى والغناء والسماع ص» 
معجم الموُلفين 05/5 رائد الموسيقى العربية 41 . 
م ع الاعتتاء بالفناء في الفناء 

لعلي تن سلفلان محمد السروي القفاري 


الارل ( الحمد لله الذي خلق لنا الآاس ماع 
لسسع الاخبار ونشهد الاثار .., اما بعد فيقول 
الفقير الى غنى ربه ... انه سألتي بعض الصلحاء 
عما بتعلق بالسماع والفناء مما اختلف فيه المشايخ 
والملماء فكتبت له هذه اإرسالة الشتملة علسى 
بعذى ماتملق بهذه المألة ... ). 

وعى ربالة شمنيا المؤئف ماجاء بالكتاب 


وفيما يتعلق بالسماع والغناء . 
. امه لف م كن 5 1 اك ل الحيد 
ترقى للقرن 1١‏ ها لا( م . 


1١ 
؟/1١؟196‎ : الرقم‎ 
القناسن اد عن خا اسع وكاس‎ 


معحم الؤلفين// . . اهدية المارفين751/1 . 


 ”‏ افاني بغدادية وعربية 
وهي مجموعة من الاغاني تزيد على سسبمين 
5 مدن المعانيات , 0 راكة 
عد 0 حد بمثه سنشها بمداد ازرف 
ارقم 814:5 ات" 
القياس : .؟إصن ١.١الا8آآسم‏ 
وعي مجموعة .من المقامات والافائيوالتنزيلات 
والموشحات بعضها في معدم الرسول (صس) وني 
انمراضص اخرى لعدد من الشمعراء لهم ملد عثمان 
المو صلي وس ليمان الجليلي وحسن البزاز 
0 


9و ا الاوطار في بيان ترنم الاوتار 
لنامر الدين الكلبي العودي من رجال الفرن 
العاشر الهجري الغرن الننادس عثر الميلادي 5 
الاول ( الحمد لله الذى, ابام محال اسسماع 
ل 0 
وأراح يواطن اهل السلوك ... .وبعد فيقول الفقير 
الحقر المعدر فب بالذنب والتقصر ... قد سالك 
بمض الاحباب ممن لهم ذكاء .و فهم وآداب أن اجمع 
لهم رسالة ف علم الموسيفى أبين فيها كيفية الانفام 
الرقيقة ... ) . 
رتب املف رسالته على اربعة فصول هي ؛ 
الفصل الاول : في اسماء النغمات . 
الفصل الثاني في علم تصوير النغمات . 
الفصل الثالث : في علم سائر الاطباق واقسامه . 
الفصل الرابع ؛ في علم نقرات الاصول . 
مصورة عن نسلخة دار الكئب المصرية !ارقمة 
(14 ) التي كتبها محمد الحنفي الازهري . 
الرقم : اليمم؟ 
القياس > م1 ص 
لس تسلية العشساق 
مجهول المؤلف 
وهو كتاب يتضامن موث حات وموإليات 


لماجرهو؟|اسم 11س 


1١‏ سس 


وزهيربات .واذكار .ومدائح نبوية مع مجموعة عمسن 
التخميسات والقصائد لعدد من الشعراء 5 


نلسخة حيدة كتبت سنة 5515[ ه-لإ.15م. 


الرقم ذلم.ء.1!آ 
القياس : .1_5 ص المإبرهو[! سم | 49اس 
ات 0 الغلون وساوة الخزون 
بي الحسن محمد بن الحسدن الممروف 0 


رتبه المؤلف على معالتين ٠‏ 
المقالة الاولى تتعلق بالصناعة العلمية المنطقية 
وتقم في ثمانين باأبا . 
القالة الثانية تتعلق بالصناعة العلمية 
ا موسيقية وذكرل الآلات وألاو تان والدساتيين وتفضع 
في اثنين .وعشرين بابا . 
(5؟0 ) وهي / نسخة حيدة كتبت يخ السمخ 
- لامها 
العلام 5000 بتحقيق زكريا 
توسيات ببغداد من قبل دائرد الفلون الموسيقية ٠‏ 
١١‏ دائرة الطرب في الاصول والتسعب 
لعبدالقادر الرومي 
0 رسالة قِ / 0 نائخصه ون قسة 
ا ٠.‏ 
0 م5 
الغيامنى : م١1‏ ص عر ]اسم اسن 


١‏ البر النقي في فن علم الموسيقى 

لاحمدك بسن عبداار حمن القادري الرفاعي 
المعربوف بالمسلم المو حلي المتوفى في جدود سسشة 
١6‏ عا لامنا! م. 

الارل ( الحمد لله الذي عسن علينا بدسن 
الاسلام .٠.ء‏ ونعك قيقرول العيد الشعيفف خوك سس 
عبدا لر دمن الموصلي ساألني يمفيى الاخوان أن 
اترحم لهم رسالة الاستاذ عمدة امهل المعارف 
والافاضل عبدالمؤمن البلخي آمنه الله تعالى ... 


11 


المسمات ببيان القامات العلمية مع الفروع والازمان 

الاصلية وكان قل إلغها بلفة المجم وسألني أن ابئن 

لهم ما لكل مقام من الطبائم الاربع ليحصل سسماعها 

ل بعما وت 

وفسي نيا ب ولك 0 

ال0 ' في ذكر أن كل مقام كان لحن للبسي 
من الانمياء وان احئها سمسعيك . 


مي أ ه 


الاب الثاني الى ذكر دانراتها وتعلقاتهأ بالباروج 
.والا قلاك والساعات : 
الاب الثالث : في ذكر طبائميا .ومابوائمّها .من الا 


حالة القراءة ٠.‏ 
الخاتمة : في ذكر المجالسن وما يواقق كل مجلس 
منها على حنسسا خلبا: نع المستمعين مصورة 


ا اس لم 
كنتت 5 سئة ١”. ٠‏ شه د مارا! 3 و 
الرقم . : مكدهم/ا 
القيامن ؟: ١١‏ ص 6 سن 
طبع بتحقيق العيم حجلال الحنفي بسفسداد 
سلة 1"١١أ‏ . 
رالد الموسيقى العربية ص ؟١‏ ممحم الؤلفين 
6/1١‏ هدية تقار نين أ/ال1 . 
ل نسخة آخرى 
كتست الكالانة * ٠‏ ١؟!‏ ده هه 
الرقم ١‏ 551555/؟ 
القياس 2 ص 


ا؟أبده|ا سيم 14 سن 


5 نرة التاج لغرة الديباج 
اد المتوفى سلة .الا ها مه ٠ 1 199١‏ 
لنظلرية , لا لي ا 
الؤلف علم اللو سيقى .وتناسب الصفحات من 1٠6.‏ 
5 من هذه اللنسخة . والكتاب باللغة الفاريتية 
مصور عن نسخة المنحف البريطاني ار قمسة 
ع قدب التى كدمها أمام لي سس آدم ملك .ىأ ها 


الرقم : .81م؟ 
القياس : مهلم ص 4١5‏ سن 


المودسيقيون والمغلون ص م؟م؟ ٠.‏ 


لا 


© سه تسلكة احرف 
ائصة تمدن المفحات 5 
الرقم : 588641 


القياس /7141 مس ؟؟ سن 


1 ل رسالة سلطان در موسيقى 
مجهول الؤلف 
الاول ( الحمد لله الذي نضلنا على كثير من 
عباده الؤٌمنين .وآتانا من كل شيء أن هذا هر الففل 
كتلب اك هل < الرسائة لللطان سحدمك بن 
مراد واستقى إغلب. معلوماته من الشرافية والادوار 
للارموى ورتبيبا على فسمين : 
القنسو: التول + ق< العا لف :: 
القم التاتي : في الابقاع . 
متسها للسكمطتان محمك من مراد 8 
كنبها محسد أمين سئة ١.19/5‏ هل 11345 م لاجل 
قاد بن عبدالجليل دبالتخانه سنة «الإ.1 ها 
5 م عليها مقابلة على نسخة اخرى . 
الرقم © لابه 4/5 
الثباس : 


الرسالة الشرفية 
لصغيالدين عبدالؤمن بن يوسف بن فاخر 
الارموي اأتوفى سنة 5537 هاا 153597 م . 
الاول ( امد الله على آلائه واشكره على 
سوابع تعمانه واملي عل النقوس المقدسة سس 
رسله والبيانه خصواسا شدى محمد وآله 7 ) 5 
ونشتعل على علم النسب التأليفية على نيج 
إستقطه القدماء من حكماء اليونان مضافا الى 
زبادات تأقمة لم تظير قِ محصئفات اخرى 3 قدم 
امؤلف كتانكه لشر فالدنن هارون بن محمد الحويئي 
وجمله في خمس عقالات وكل مقالة إلى عدة نصول 
فكي 
اأمالة الاولي ٠‏ ف الكلام على القرب ولواحفه ونقع 
في ثمانية فصول . 
المقالة الثانية ؛: فى شمدب الاعداد سفلها في بعشى 
واستخراج الابعاد ونسيها المتخرجة مسن 
تبه مقاديرها وهرآاتيها 2 التلاوم والتنافر 
واسمائها الأو ضوعة لها و تفع" هذه المقالة 5 
(9؟ ) فصلا . 


٠٠‏ ص 115 سن 


المقالة انشائثة : 8 أضافات الابماد بعفنيا الى بمفى 
وفصل بعضها عن بسفس واستخرابمم الابعاد 
من الادماد الو سعلى وانفع في 18 فصلا . 
الأقالة الرابعة : في ترئب الاجناس لى طبنات الإبعاد 
النظمى وذكر لبها واعدادها وتقم في (0() 
فصلا . 
المعالة الخامية : ات ونسسة أدوآر ده والإشارة 
الى كبغية ا تكرام الالحانبالصتاعة العلمية 
و تفع ىَّ أ نتسالر . 
مصورة بالايكروفيلم عن نسخة برلين الغربية 
در كلم !51.ه : الى لحك لاد ا 2000 
5-7 م يكيك ابي محمك يدس بن فشل إإأله 
أ نْب امو ساني ف بقداد دار السلام , 
الرقم ٠‏ وكارن؟ 


القغياسشن ٠‏ 6 151 مس 117 عن 


ملعت سعجم امو لفن 1121 عدية أامار فين 
.ا كشل فت التلنون 48 لام راسد الوتياى 
المراكية 21 ددعي الوبيت المرية + 
طبعت بتحق الحا هاثسم عمد ا وزارة 


الاعلام سداد ارثا - 


م - رسالة ف ١حكام‏ السماع 
مجهرلة !لؤلف 
وهي رسالة بالفارسية جمع فيها المؤلف 
الاحكام ١‏ وبدنه 1 اع وألر قفص والفتاء لشم : 
سنئة 1.58 ه8 1531م بالتماس 1 امجاية . 
مصوره على نسخة امتحف البرريطاني ائتسي 
ارين ل 0 1 امون 
١‏ م لأجل قباد بن عبدالجليل دبائتخان . 
الرقم : لالكمره ١/8‏ 


الق.اس 2 ار 90 1 سس 


9 م رسالة في خير تاليف الالحان 
٠‏ اليعقرب بن اسحاق الكندي المتوفى نحو 

سئلة ,"؟" ه ‏ ؟لالم م مصورهة عن أسخة الماحف 
لعا 0 والثي لسمكت من لسسصية مكتوبة بدمشق 
سئ'ة 11ا ها !)؟؟! مر. 

الرقىي : با؟أيمه؟/با 

القياس ٠:‏ بو ص 535 سس 

الاعلام 6/رهة١‏ 


1تورد سد العدد الرابع 2؛ مج ؟١‏ »2 )ثرؤةا 


اي او صم بيو 
ايا اول ُ اليد لله الذي خلق الانسسان بعدر تك 
وانهمةه جواعر ا حكمته ادرثرفه نلق اللسان وفشله 
بالادمان ..- وبحد .ا كان ماع الؤسيتي من دزت 
العلوم أأر داسيات ل ناا بن ( ٠‏ 
رئبها الؤلف على بابين : 
في ماعهية علم الموسيقى واشتقاتسه 
وأسمه وهو شوعه وفضله وترهانة وحكوينة 
ومن ولع به وآرأ: الحكياء فية وادذايه . 
الاب الثاني ٠‏ اق إنواع العم والقامات واقساميا 
وتسناتنا : 
صدورة عن نسكة درلين اأردّمة امه التي 
ها هيد التبر ساني سنة 15 سدس | اخراع: 
الرقم : لمكزه؟/؟ 
6/١‏ الموسيفيون «المثلون ص ١١5‏ . 
1؟ 55 * ا نا اخرى 
مصورة من نسلخة برلين المردمة امم التي 
ها ابن كن تور 
ألى ثم : ان 
القياس . 4م من 


الاب الاول : 


17 س 
5 ل نسخة آخرى 
مصورة عن لستخحةه برلين الي" لها بحيسد 
سايم بيني معج م امه المؤذن بالج!مسع الامسوي سدكه 
إ!/ا؟! جه مما ٠.)‏ 
الرقم ٠‏ 8658ه1/15 
القياس . 15 ود 


!1" س رسالة فى الموسيقى 
البو بن بس يار 
تنضمن شرح مباحث ؤ في الى سيق وونواقاة 5 

مصدورة عن لسحة المتحف الب ني التي تبي 

محمد آمين سئة "الإ. ( ا 0 

عبدالجليل الدبانتذان . 
الركم ؛ لالامه؟/ ١١‏ 
القياس :© 15 ص 


85 سن 


11١ 


1 س رسالة ف اللوسياقى 

ليحيى بن علي بن يحيى بن أبي متصور 
المعرورف بان المدجسم المتو فى سكة ل لك 

الارل ( ... قد ذكرنا في كتابنا الذي قبل 
هذا تسقة الفني وما سحب أن يكون علية . , .جو نصسفه 
الآن أمر النغم وعددها ومأ باتلف عثة أه 

مصورة عن نسخة التحف البريطاني اللي 


مقابلة . 
الرقم : /االّمم8/ 1١١‏ 
القياس : ه ص 7س 


وحققها وشرحها شسرحا مطولا الدكتور يوسف 
شوفي وطبعث فى القاهرة بلة هلإوا . 
- رسالة في العلم الموسيقي 
التلف ١‏ لله بن محهوذ السمر قتدي 
الاول ( سبحان من تفرد بتأليف ادوار 
رسالة بالفارسية رتبها الأؤلف على مقدمة في معنى 
الفسم الاول : فيالتأليف وفيه ممدة فصول وجداول 
الفسم الثاني ٠:‏ في الابشاع وفك عل 3 فصول كذا لك 
نسخة جيدة كتبت بخط النسخ بالمدادين 
الاسود والاحهر تركى للغرن ١‏ هه 15 م 
الرقم : ..5/154 
القياس © 145 ص 
ب رسالة في النسب الموسيقية 


الاول ( قال المولى الفاضل ... 1ا كانت 
الشيكية : االسقية أوغا مكفوهنا 2 10 


١‏ عر ]! سسع | سن 


مصورة عن لسسكخة المتحف البر نطاني إانسي 
اكتدها محمد امين سسئلة 1لا.١‏ ه 5165| م عليها 
مقابلة سنة هلا.١‏ ها / 111١6‏ مء 


الرقم : /اكمه؟/* 
القياس : لا ص سن 
/ا؟ د زبن الالحان في علم التاليف والاوزان 
لمحمد بن هبد الحميد اللاذقي المتو فى في حدود 


ل 


سنة ..ة ها 1654 م الاول ( الحمد لله المتفرد 

بتأليف النفمات الشهية فى ابعاد طبمّات السموات 

العلية.. .اما بعد. على الرياضيات 

واسئاها شر فا هو العلم الموسوم ببوسيفقى 00 7 
رانسها الؤلف على مقدمة في تمريف اللوسيئى 

ولواحقيا وتلذنة فصول شيع " 

الفصل الاول * في مباحث الابعاد اللملائمة ومانتمل 
يبها.ء. 

الفصل الثاني : ف الغامات والاوزات والس هب 
والتراكيب المتداولة . 

الفصل الثالث : في سباحث الايقاع ومايتملق به . 
مصورة عن نسخة دار الكتب المرقمة ز.ن؟) 

التى كتبها اععمد بن محمد سلة ١151‏ م تتضمن 

دوائر وجداول ٠.‏ 


د لاحزاءت أن 


الرقم © .؟مه؟ 
القياس : هلا ص ١‏ س 
معجم الؤلفين 1511/٠١‏ الاعلام ا/لام/١1‏ 


للسيد الشريف علي بسن محمد الجرجاني 
المروف بالسيد الشريف المتوفى اسنة +11 ها 

الآول ( الحمد 00 اختار نوع الانسان 
زمائنا هذا اقنصرت على تحقيق العلوم المقلية 
وتحصيلها ع وده ا ٠‏ 

رهو شرح على كتاب الادوار ف الموسيقى 
ان مبارك شاه هو شيخ الؤلف وهو الوزير مبارك 
أبن عبدالله النلفري اللاهري المتوفى سنة 5أهممره 
وجد كتاب الأدوار جامما لاصول علم الوبيقى 
وئروعه مثتملا على مياحث حليلة ولطائف كثيرة . 

بتفين الكتاب جداول وصور توضيحية 
وام 1١‏ م وقدمه كلنشاه شجاع المتوفى سنة لاملا ها 
هعم | م مصورة عن نسخة المتحف البربطاني رقم 
(911© )ألتي كتيها محمد امين سلة ١.5‏ ها 
5م ألتي قوبلت على نسخة اخرى سئة 
و ه1518 م. 


الركم : /أكمره5/١‏ 

القياس © 19/1 ص 1س 

معجم الؤلفين 5/7١؟‏ الوسيقيون والمفنون 
من إلا . 


9 ب * وعوه أخرى 
الرقم : لا؟لمت ره 


القياس ؛ ١9/1‏ ص 6 سن 


٠‏ سس شرح الآدوار 
مجهول المؤلف 
الارل (الحمد لله رب العاامن رألصلاة على 

سيدنا محمد .وآله الطيين الطاهربن كال © ورتبته 

اقول : قبل الخوض في المقصود ... ) وهو شرح 

على الادوار للآرمورى المذكور ٠.‏ 
نسخة مصورة عن نسكخة كتبها محمد أمين 

سلة لالا.ااه 5955| م 
محفوظة في المتحف البريطاتي . 
الرقم : /الألمه؟/1 
القياس 14 ص 


1 س نسخة أخرى 

مسورة سن تنك التعدف البريطي التي 
كتنبت سلة 1.اأاه ا - كآكذأذاامع+.٠‏ 

نزم : ين 
؟" سه الفتحية ق امو سيقى أق3 الرسالة الفتحية 

محمد بن عدا لحميد اللاذني المتوفى كبحقة 
باه كنم حت 115:14 م وقبل ذال ها ب 1115 م 

الاورل ( الحمد لله انتذي أذاقنا حلاوة الحان 
عتادل ودد حماله» فى دوائر روئساك القبراء كمال 
كدر نل ورأنته وهم ونعك 
الرياضيات هو العلم الموسوم بموسيقى بين!لوضيع 
والر قيع ده *» ا « 

وضع الولف كنايه للسلطان بايزءتك بنالسلطان 
محمد كان ورتبه على مقدمة ؛ في تعريف الو مسيغى 
والمبادىء الطبيعية والمددبة والهندسية . 

وطر فين هما: 

الطرف الاول ٠‏ في علم التأتيف وكسمهه الى 
خمس مقالات تناول فيها تقسيم ائلدساتين وصسشاحث 
الابعاد اللانمة ونسسها المستخرحة عمسن مقادذبر 
اوثارها وإضافات الابنعاد وقصلبا وتثليثها 


ص 


15 سن 


2 لا رايت إن اشرف 


وتربيعها ٠‏ والتأليف الملائم والادواي المثسهورة 
وطبقاتها والالحان امشهورة ٠‏ 

الطر.ف الثاني : في علم الابقاع وفيه ثلاث 
مقالات ؛ في احوال الازمنة المتخللة وانواع الابقاع 
عند المتعدمين والتأخرن . 

مصورة عن نسخة مكتية الاوقاف سداد 
المرقمة ( 22.6 ) التي كتيها محمد رشيف بن 
حسن بن محمد سلة 1111 هال 19/1 م عليها 


حواشٍ وشضروح : ملكي بالشغراء 0 قٍِ 


الخالدية اه . 

الرقم © 5/55 

الفساسن ١‏ 115 طن لا اس 

ممجم الؤلفين .151/1 كف ١151/8‏ 
رائد الموسسيفي . العربية م تحققها الحايج #أشسسم 
الرجب . وتطبع الآن في الكويت . 
8 ب نسككة آخرى 

مصورة عن نسخة المتحف البريطاني الرقمة 
((شككك ظ(0 ). 


الرقم : 5057 

القياس : ١191‏ ص 
© م نسخة اخرى 

مصورة من نسحة دأر ألكتب المصرية التي 
كتبها ابراهيه بسن عبدالقني سلئة 17184 هال 
51آ١‏ م أأر قمة 14؟ فتون حميلة . 


الرقم : ماهم 
القياس 15580 ص 


0 ل فوائك في تولك الانقام 
وصى مجموعة نوائد ومنقولات عسن تولد 
0 والاتقام وتراتببها مصولء عن تتسيخة دار 
ار يي 
القياس ٠م‏ ص /11 سس 


1! - الفيضض الغزير في شرح مواليات 
لعيد على بن ناصر رحبه الحويزي التو فى 
مسكة عم !ا هد +1514 مه 
الاول ( الحمد لله الذى زن خخدود الطروس 
بعوارض السطور وخيل وجنات الدفائر بسك 
المحابر ملا ]له 


14س 


14 س 


1 


وهو شرح على مواليات الاميري حسن باشا بن 
علي باشا دوالي البصرة .0 
نسخة جيدة كتبها علوي بن احمد بن عبدالرؤوف 
الحسيني المتوفى منة ١١151‏ ه ‏ .لاا م . 

الركم : 41١.‏ 
القياس ' لالآااصضن هو.آ< موةاسم اس 

الاعلام 5١/6‏ معجم المؤلفين 5567/6 هدبة 
العارفين ١/ركمه‏ الدريعة 2.8/15 : الموسيقيون 
والمغئرن 5 
© م قطعة من كناب المدخل فى الوسيقى 

لاني التصر محمد ب محمد وار خا الغارابي 
المنوفى سنة وم 0 

الأول ( ويئيفي الآن ان نيتدا في الكتاب 
الاول فيقول ٠‏ كل متاعة نظلرءية فانه! تشمل على 
مماديم وعلى مابعد المساديء وو وصتاعة أ مو سيقى 
بالحملة من الصناعة التي 5 

مصورة عن المتحف المريطاني التي كيدا 
أبو محمد بن فتجالله سئلة ١.9‏ عد - 111016 م 
لاحل قباد بن عبدالجليل الدبانتخان . 

الرقم © لالاكارهت؟/؟١‏ 

القياس 4 ص ل 

معجم أإو لفين 134/1١‏ 
4 2 الكافي في الموسيقى 

للحسين بن محمد ( طاهر ) بن زيلة الاصفياني 

الأول :(اعلتع لوقنب تيل على رسيي 
أحدهما ١‏ لسحث شن ادوال النغم من عحيمث ما بأتلف 
ونتتافار وععه 3 ٠‏ 
كتبها محمد أعبين سلة ١.1/9‏ ها ب 1١١1١5‏ م عليها 


٠ 0 : الرقم‎ 


ممحم ألو لفين ١١5/4‏ حققها زكرنا بوسف 
ونشر.عا سنة 15114 م . 


9 الكشاف في غلم الانقام 
لظذر بن مصطفى بن الحسين بن المظفر 


الأول ( الله أحمد حيد من اهيل اليه ؛ 
وا تعينه .واومن ده واتوكل عليه للع وبعد نأت 


11 


أضعف عبادالله المنصور دوه قد صنف رسالة في 
علمي الاشتقاق والتركيب ... وسماها بالكثاف 
ككتاب الزمخشري المتستهر فيما بين الانام وقد 
شرح فيها محاسن معاني الكلام في علم الانام. .. ) 

قدمها المؤلف للسلطان سليمان . 

مصورة عن نسخة جون رالند في مالشستر 
بركم .ولا ) . 

الرتم : مكلمه؟ 

القياس : 1١5‏ ص ١؟‏ سن 

الوسيقيون والمغفنون ص 11١5‏ . 
٠‏ اكسف الهموم والكرب في شرح آلة الطرب 

مجهرل الولف 

الاول (الحمة لله الذي خلق الو جودات 
وقدرها ... أما بعد تقد سالئى بعضي الاصحاب 
ممن بعاني فى صناعة الطرب أن اشرح له مختصمرا 
يشتمل على آلة الطرب وكيفيتها والعمل بها ...). 

الآخر ( هذا اخر ما انتهى الينا من هذا العلم 
وبالله التوفيق وحسبنا الله ونعم الوكيل ..٠.‏ ) . 

رتبه المؤلف على مقدعة وفصول على عدد 
الألات الموميقية التي تناول ذكرها . تكلم فيالمقدمة 
عن كتيبب في الموسيقى وآلاتها من التلف وأورد 
بعض الحكايات التي نقلت عتهم . وتكلم في فصول 
الكتاب عن الآلات الموسيقية وكيفية القرب بها 
وأنواع النغمات وتعسيمائها . وكلك ل امسوم صوراً 
للآلات الموسيقية وكيفية مسكها من قبل العاز فين 
واستعمالها بداها بصورتين ( للبرغل ) ثم المود 
والسنطور والدف والشبابه والجتك والرباب 
والشعيبية كما تفمن الكتاب صورة اخرى لسبمة 
رجال تحمل الدف أربعة متهم وبحمل الثلائية 
الاخرون الشبابة . 

نلخة مصورة عسن نسخحة علو بقسو سراي 
بالسطتبول برقم (5158 ). 

الركم :© 51مم؟ 

القياس : الا ص اس 

ا مو سيقيون والمفنون س 41 


)١‏ - كنز التحف 

مجهول المؤلف 

وهن وساف عتضييتن. السانوتقيات :فار 
لففة من الشعزاء ومتهم مؤالق هله الرستالة .قرخ 
مليا الؤلف سلة يلاه هس اما م وزودها 
بصورة تو ضيحية للمود والرباب والكمان والسنطور 


مصورة عن نسخة المتحف الير نطائي المر قماة 
(54؟ه ! التي كتبت سنة 4ل1.9 هات 
8 م وتوبلت على نسخة الاصل التي نقلت 
كك 

ألر كم ٠‏ لالاخره 1١/8‏ 

القياس : ؟؟ ص 
5 - مجموعة في الفناء 

نتضمن معاماتثت واغاني ور قيرنيات وكصائد 2 
مدح الرسول (ص) وي أغراض اخرى . حديشة 


© سن 


الرقم : 00 


51 - مجموعة ف انه اا 1 
والتنزيلات ترقن القرت ؟1 ه - 11 م . 
الرقم ٠.‏ : .لامج!ا 
القياس : 415 ص 
ا 20 في | الفناء ع 
الشعر 00 قاس 9 0 افندي مدرس 
الكتاضية وخليل :البعرى دعبال انبرو متدبيل 
وعثمان الخطليب وعبدالرحمن الكلاك ألوهبي لسخة 
جيدة ترقى للقرن ١”‏ ه _ 5؟ام. 
الرقم : 8111م 
القياس : اآامن 


5*1 سم لاس 


؟'؟ "* ورااسم وكاس 


6 - محموعة قِ الغناء والمعامات 
تتفمن مقامات واغاني ذكر في اول كل مقام 
أسم المقام وآاسم الشاعر ٠‏ : كشة حيدة ل بلةه 
الخط 
الرقم : 66.5 
القياس ؛ .لم؟ ص 


7 5 .اسسم 15 سن 


5 - مجموعة مقامات وتواشيعح 
رتبت على حروف المجاء تتشمن مقامسات 
وتواشيح ع مادم الر سول (ص) ٠‏ المسكحية جيدة 
ترقى للقرن ”1 هدب ١9‏ مم, 
الرخم * .ممه".1آ 


#1“ ةإاسم| هاس 


لاا سه مختنصر مسحي قي السماع 

لعبدالجليل بن عبدالر حمن 

الي رسالة مختصره قِ (اصسطلاهس'ت السماع 
وحوار بصا وأباحة السماع وألغتاء والر خص على 
الطريقة الصوفية رتبها المؤلف على بابين : 

الباب الاول : في السماع واباحته وفيه اربعة 
فصول . 

الباب الثاني : في اصطلاح الصوفية في 
المسماع : 

مصورة من لسخة كتبها محمد امين سسئلة 
؟ل١٠‏ ه1555 م. 

الرقم : لاكاره؟/؟ 

القياس © 1 ص سس 

للدرالدذن محمد بن على بن أحمد الاربلسي 
الموصلي المصروف بابن الخطيب التوفى سسنة 
6 ه ل ه5؟! م. 
الاول : 

الحيد لله ملسسى الفاسسةه 

حمدا تكافي الفقل قِ أقسسامة 
ثم الصلاة والسلام التا 
وقد نظمتهيا بيرم أو أتل 

وهي منفلومة في معرفة أصول الانغام المختلفة 
كالرست والعراق والاصسبيان والزرير فكند وغيرها 
وهي المئاسبة بين الاصول والاركان والاخلاط 
الارموي . وذثر الناظم الانقام الزائدة وتاشر الانغام 
في الامزجة وختم منظومته بومسيته في بيان 
الضروب السبعة وو.وجوب مراعاتها وفرغ منهسا 
سنة 55لا ها 1558 م وقد سميت هذه المنفلومة 
يجواهر النظام . 
ه-لم.لا١‏ م وكانت محفوظة في خزائة 

الرم :© 945117 
القياس : 4 ص 0 1١*14‏ سم ا؟ا اس 

نشرهأ لويس شيخو في يلد الثرق سئنة 
م وتشرها عباس المزاوي في كتابه امو سيقى 
العراكية ىُِ عبد المغول والد كيان 5 بون 
ص 541 هدنة المار وين 11/7 ممجم الؤلفين 
٠‏ .ه 


7 


5 لس موالييات 
لحمزة البغدادي 
وهمي مجموعة مواليات واغاني في الفزل 

واغراض اخرى نسخة جيدة موؤطرة الصفحات بمداد 

اخفر كتب على ورق ملون . 

الرقم : 511/9 
القياس !١..5 ١‏ صن 


#1٠‏ 6 سم لص 


٠ه‏ مواليات ونواتسيح 
وي محموعة مواليات تعدد من الشعراهء منيم 
عدالله انندي شلشل وملا جر جيس المو صلي 
وائن شيل البغدادي وموال سس ع لاحمد أغا 
وموشحات لعثمان كتاش ومحدكد نهمي افندي 
وعيدالففار الاخرس كما .«تفمن المجموع دوبيتات 
وتخاميس ٠‏ 
نسخة حيدة كتبت سلة 551؟! عداكممام . 
الرقم : 6 ولاخ 


١ه‏ نفائس الفنون وعرائس العيون 
لعز الدابن محمد بن سحمود الاماي المتورفى سنة 
هلاه ه89( م . 
وهي رسالة بالفار سسة ٠‏ مصورة عن لسخة 
التحف البريطاني المرقمة 15415197 . 
الرقم : اطلزه؟/؟ 
القيان ٠‏ 2 5 سس 
الاسلام الام 


5 ب ثيل الاهاني في ضروب الاغاني 

محمد كامل بسن سليمان الخلفي الدمتهوري 
المتوفى سانة لاه! هاا م؟5١‏ م. 

الاول ( حمدا لمن جمل سلطان الحبة مستوليا 
على قلوب العشاف فتركها اهدافا لقسي الحراجب 
وثبال الاحداق ...). 


م١٠‏ * هو[؟اسم طكس 


وهو كتاب يتضمن تراكيب النفمات وسور 
الشرءوب .علاماتيا واهى التو إشصس ١‏ يه الشاسية 
ا ست ارت اس لعن الل 
عصره . كما يحتوى على مسر حيات مثل ( لس 
بعداد ) و ( كارمن ) و ( طيف الخيال ) . رتبه 
الف على ثلاثة اقسام هي : ب 

القسم الاول : ويقع في ثلائة ابواب . 
الباب الاول : في #راكيب النذمات . 


الل 


الاب الثاني : يِ الفروب وحفظد مساأقاتها 
وعلاماتها بالضبط . 
الباب الثالث : ويتضمن عشر وصلات من التواشيح 
العسم الثاني : ويتضمن سمة أبواب في احسن 
ما لحنه أو ترجمه ابو خليل القباني وسلامة حجازي 
وعيده انلدي الحموإي ومحسدك اغخلدي عثمان 
ومحمدك السلوبه ٠.‏ 
فيها منتحات من القحائد الفزلية والمطع الشعربنة 
والمواويل والدوبيت المستظار ف وغيرها . 
نلخة حيدة حدثة الخط . 
اأرهم :ل آءنة 
ألقياس مص ]1س 


الاعلام ١1/9‏ معجم المؤلفين 169/1١‏ معجم 
85 الموسيقيون والمفئون 19/5111 ( طبع سنة 
51 هده 1499 م بمساعدة ادريس راغب | . 


اد د عاد 


(١‏ الادوار تصدالمؤمن الارموي ب تحقيق الحاج هاشم 
محمد الرجب ل بقداد وهؤأا , 

؟ ب الاعلام لخر الدين الزركلي .. الطيعة الرابعة 44( . 

؟ ب ايساح المكنون في الذيل على كشف الظنون لاسماعيل 
باشا البقدادي طبع اوفسيت 1557 . 

4 ب تاريخ الموسيقى العربيسة ب ه.ج فارصر ما ترخجصة 
الدكتون حسين تهمان , 

ه ‏ رائه الموسيقى العربية ب هبدالحميد الملوجي ‏ مطيمة 
الجميورية بقداد 15514 , 

5 الدر الثقى في فن علم اللوسيقى للمسلم الموصلىي ب 
تحقيق الشيمخ جلال الحنفي ب بقداد 015914. 

ذخائر التراث المربي الاسلامي ب عبدالجبار عبدالرحمن 
إ-ل؟ بقداد الهؤل بس 16م4ؤذا , 

لم ل الرسالة الشرقية ل لعبدالإدن الارموي ل تحقيق 
الحاج هاشم الرجب بقداد 1941 . 

ب كشف الظئون عن اساعي الكنب والفتون لحاجي خليفة 
دك طع اوفسست بقداد /إ5ؤ5ا , 

.ال ممجم الطبوعات العربية والممربة ب ليوسف ليان 
سركيس القاهرة 1958م . 

١ب‏ معجم الوسيقي المربية ‏ للدكتور حسين على محفوظ 
بششاد 359555 . 

الوسيقي العراقية في عهد الممضول واتتركمان لعباس 
المراوي بفقداد 561( , 

7 اكوسيقيون والمهنون خلال النترة المظلمة ل للحاج هاشم 
محبد الرجب بقداد ب 41ؤا . 

6 هدية العارفين لاسماميل باشا البغدادي ل طبع أوفسيت 
يذ © 


ور.؟ ذا درهة اسم 


مجدد الوسيقى العباسية 
للد كتور عادل البكري 


مرت الوسسيفى العريبة في زمن الدولة المياسية بمرحلة 
تطور فئي وحاساري » وظهر خلال القرون الخمسة التي عاشتها 
هله الدولة عدد من عباقرة الموسيقى والئناء الذين رفموا من 
شان الفلون ووضعوا اسسا قوية لها وكنبوا فيها مؤلفات 
كرة » تضمنت ابتكاراتهمم ونظرياتهم . وكان آخر هؤلاء 
في الدين عبدالؤمن بن يوسف بن فاخر الأرموي . 

ولد الارموي سنلة 197ها م 1115م بأرعية ب بفسم 
فى غخلافة الستنمر بالله ليطلب العلم هن اكدرسة المستتصرية, 

ثرثم المستثمرية بعد ان تقدمت به الحال ع واتصل 
بالشليفة المستمصم وكبار رجال الفولة البباسية والمفوثية . 

عرفب عن الارموي أنه كأن عربيا فى روخه 4 فقد عمل 
على تلشيص الموسيقى العربية من التائر اليوناني والفارسي » 
ونقئها الى المغول وبين لهم ها للمرب من فئون © واظهر كناءة 
عالية في جمال الصوت وفتون الغناء والموسيقى . 
ب (الفني) وهي آلة وترية منحنية الذرام وكثرة الاوتار ) تضيه 
( العود ) ٠‏ كما اخترع اذا أخرى سمييك د (الثزهة) تشية 
الة القانون »+ ولها واحد وثمانون وترا . 

وعحدد الأرموي المصطلحات الوسيئية بالنسسة لا وضعه 
كل من الكندي والقفارابي دابن سينا » ووضع تعرينات 
جديدة لها نلسهم مع التطور الفكري والوسيفي خلال تلك 
الحتبة هن الزمن > وعي تعريغات علمية تتفق مع ماهو متمارف 
عليه في الوقت الحاضر . 


واهتم بتوضيح معنى الحدة والثقل فى الاصوات وطلافتها 


عرفى وتلخيص وتعليق 
م 0 ا 
رودا املق 


دائرة التوجيه السياسي ب وزارة الدفاع 


يتغسسيم الاونار آلى احزالها » وأوفضح ذلك بالتفصيل في كنابه 
( الرسانلة انشرفية ) و ( الادوار ) . 

واهتم أيضا بالمقامات الصوتية (أو ماكان يسمي بالشدودء 
واورد منها الني عشر مقاما وهي : المشاق» التوى؛ البوسليك 
الرابسيت ؛ العراق ٠»‏ الاصفهان »2 الزيرافكلت > البررك » 
الرنكله » الراهوي »2 الحسيني © والحجازي . 

أما الاوزان الني ذكرها الارموي فهي ستة : الكوشت » 
(لكردتانية + النورون : السلمك * المادية 4ه والشهئاز . 

واهتم بندوين الالحان ( آي تنوبطها ) بئوتات موسيقية 
ذاته ضوابط وقياسات فلية > استممل قيها الحروف الابحدية 
والارقام > وآأعطى الابقاع الذي برافق اللحن »© بأن جمل اخراج 
الأنفام ممكنا » واصبح من البسسر عزفها على الالات الوسيقية 
الحدبثة » وتسجيلها بالثوتة الغربية التي تعرف اليوم . 


ولي عهد الادرموي ©» استعمل سلم عوسياني جديد » ثم 
يكن معروفا من قبل »4 وهو سلم مبثي على السلم القديم 
( الطتبور الخراسساتني ) اللي يسم السسلائم الفمثاقورية 
والزازلية والفارسية وبرجج ( فارمر ) ان الارموي هو الذي 
اوجد هذدل؟ اللم 8 

© وتود ان نضيف الى هذه النقطة بان هذا السلم 
يعد هن اكمل السلالم الكوسيقية لتوافقه مع لوق كل مستمع » 
بالاضافة الى سهولة تملمه . وقد اعترف بهدذه الحقيقة 
علماه الفرب السستفلين في هذا اتقيدان اللني . فتد تقال 
(( سيرهربرت بري ») ان السئلم الوسيغي المنهجي الذي 
( اتي به الأرهموي ) أكمل سلم على الاطلاق © لاله بعطيتا 
اصوانا متوافقة نف هما يعطينا السلم الفربي ذو الدرجات 
الصونية المعمدئة . وقال ( كيزفتر » عن الأرهوي : اسه 
م زأرلثو » الشركل . 


يفن 


222 سس ود لمرلا رت كي ورلم فلن ولح رن رتو يرلل لتك 


وكان الارموي عدد من التلاميل منهم : المفلية ( لحاظ ) 
والشنبة ( صبا ) اثني كان قد أصطحيها ممه للغئاء امام 
هولائو » وئس الدين السسهروردي ع وبياء ألدين محمد 
وشرف الدين شارون وحسين لامر » وحسام الدين كُتلمّ بوفا» 
وفخر الدين واحمد الجفاناتي . 

وبعد لارموي من الغلائل الدذبن تركو( غدد! من الؤلفات 
الني تبحث في الموسسفى وعلم الصوت . وقد عرف من مؤلقانه 
الكنب الثالية التي بقي بمضها بين ايديئا وهي : 


| ع كتاب الادوار 


وسبحث فى الانقام وتسوبة آوتار المود والدساتن »6 وإلىي 
الادوار المروفة فى ذلك الوفت وتائم الانفام على الئنفس ان 
كانت نبعت على الفرح أو الحزن أو الشجاعة , وبورد طريقة 
تسحيل اللحن وايقاعه واسيطه بالحروف والارقام “ما في اغنية 
( على حبكم يا حاكيون ترفقوا ) وافثية رعلى الهجر لا والله 

دلايزال الكاب مخطوطا ولم يحقق لحد الان (؟) وتوجد 
لسع خطية كثيرة منه موزعة فى عكتبات عالمية 5 
؟ نب الرسالة الشر فية فى التسمب التاايفية 

كنتب الارموي هده الرسالة تتلميده ( شرف الدين هارون 
ابن الصاحب شمس الدين الجويني ) الذي تولى الحكم في 
بقداد سئة إفركس ونهاهاً بأسهه 5 

تبحث الرسالة في تكون الصوت وامتزال الأونان في ١آلات‏ 
المصونة ونسبة ارتفاع الاصوات الى ابماد الاجسام المحدئة 
للصوت وتفر الصوت بتغر أطوال الاوتار في الآلات الموسيفية, 

وقد بين الارموي في هذه الرسالة أن جميع الانقام في 
الوحود يمكن ان تحلث في وتر واحد هه كما شرح فن الايقاع 
وازملنه وعلاقته : بالميزآن الشمري والربظك بين تفميلات 
المروض ونقرات الايقاع , 

وتعد هذه الرسالة أعمق من كناب الآدوان واكثر تفصملا 
مله » وتحتوي على كثير من الرسوم والدوائر الإيضاحية 
والحداول > كما فى كتاب الأدوار . 


ولاتزالى الرسائة الشرفية هخطوطة ولم تظهر لها أبة 
طبعة محققة او هدروسة حتى الآن وقد نشر اثبارون ٠‏ كاراديفوه 
دلولا 06 00101172 فى أوربا ملخصا لهسا بالفرئسية 
سئة 18651 > ثم ترجمها كلها الى الفرنسية ( دبرلائجيه ) 
سلة م147 وتوحد الآن عدة نسخ خطية من هذه الرسالة فى 
كلم من مكنبات العالم . 

© ودلود أن تضيف ملاحللة «همة الى هذه النغطة » وهي 
أن النسمية الادق للريالة الشثرفية هي : ( الرسالة الشرفيه 
في علم النسب التاليفية والاوزان الابقاعية (©) وان التسمية 
ألني انى بها الدكتور اليكري ليستك كاملة , 

وحسب مراجعة توصيات اللأتير الخامس للمجهمع 
العربي للموسيقى ©» طرحت اهانة المجمع في الدورة العادية 
للمجلس التنفيذي ف الفئرة من 1١‏ سا 18 ليسسان لاا 


1١8 


التوصية رقم ) وطليتك تخصيص بند في المبزانية لطبع ونشر 
( الرسالة الشرفية » للارموي والتى حققها الباحت هاثم 
الرجب ()) ٠‏ 


دبي كات الاإبقاع 
رسالة كتبها بالفارسية وتبحث في فن الأيفاع وقد ترجمها 

الى التركية شكرالله بن إحمد الإماسيوي , 

ه وقد فات عن الدكتور اللكري ذكر كتابين آخرين في 
الوسيقى نسبا للارموي وهما : 

1 دائرة المعور والاوزان : هله نسطة مخطوطية 
ضمن مجموع بالتصوير الشمسي في دار الكتب المصربة برقم 
()) فثون جميلة (0) , 


؟ ‏ المبران في على الإدوار والاوزان : اعثمره فارمر 
مجيول الؤلف » ونسبة فهرس المخطوطات الموسيقية في مكلية 
المتحف العراقي الى الارموي , مله نسخة مخطوطة في المكتبة 
البودلية برقم ١ ١+‏ الاإعاع05 (الورفة 1[س5ا)ء 
وني دار الكتب المصرية مصورة برقم ".ته ( فنون جميلة) 
غمن هجموع » وف مكلية المنحف العراقي غمن مجموع بركم 
7 وهي ناقصة الأخير (1) دملهم من بضيفه للارموي 
ملفا آخر هو (كناب الكالي من الشافي ) . 

© واورد الدكتور البكري في الصفحة (.ه) هذا النصس: 
[ واستممل الارموي العود باوتاره الخمسة أي باضافة الوتر 
الخامس » ورسمه هكذا في كتابه م الادوار > . .ومن الْملوم 
أن الوسميقار زرباب المتوفى سنة ااه هو الذي سياف 
الوئر الخامس © غير أنه بفي باربعة أونار بمد وقاة زرياب 
دبفي غمر مستعمل من عامة الموسيقيين حتى عصر الارموي .) 

وبؤكد آلؤلف على الصفحة (6ة) نفس الملعهب حيث 
بتول :[ وقد عمل زرياب على تطوير الموسيقى المربية فزاد 
ولرا خامسا في 101 المود وكان الى ذلك الوقت من اربمسة 
أوتأر .) 

وتعفيبا على ذلك أود أن أشير الى أن هالسبه السى 
زرياب من أسافة الوتر الخاعسن على المود ء مسالة قسر 
واردة آصلا , لأن المود القديم كأن مؤلفا ممن اربمة آوتار 
هي (البم »© امثلث » المثلى » الزير ) وكان له وتر خامس 
اسسهه ( الزبر الحاد ) انمالشه الغارابي قبل ررباب + وكأان 
موقعه يعد ( الزير ) .. 

بؤبد ماذعينا اليه العديبد من العور الملقة في المتاهف 
قبل عهد زرياب 4 وتشسر تلك الصسور الى إوتثار خمسة للمود؛ 
كاملة لا نقصان فيها . ولكن ريما كان عود الاندلس ياربعة 
اوتار » خاضاف زرياب الوتر الخامس اليه »+ على طريقته 
الخاصة » التي الختلف فيها عن خبره من اعلام الموسيقى العربية 

والزائر لحف دعثق 2 ويشاعد قمر الحر + بحد على 
حدرانه عود؟ بخمسة أوتار ©» ومعلوم أن تاريخ هذا القضر 
برجع الى ماقبل التاريخ الذي عاش فيه ورباب بزمن طويل,. 


كما ان الصور الزيتية الوجودة في المتحف البريطاني في 


لننن ‏ . التي يعود رسمها الى عام .145 ل تحوي ثلائنة 
منشدين برئلون اغفلية بمصاحبة العود » وعودهم بخمسة 
أوثار , 

وقد وجد الفثان مجدي. العقلى: في التثاب الترسسن 
المصور (موسيقيون في مشتلئف المصور ) كثيرا من رسوم 
الاعواد ذات الاوثار الخمسة والسيعة . 


وبرى الدكور ( كرت نكسن ) أنه كان عند الآشورين 
آلة موسيقية كالعود فيها ؟1؟ وترا . 

ونلسناتج من هذ! إن الميدان 'انت مستمملة في الشرق 
والغرب مما ) وكان عدد اوتارها يختلفه بحسب كئون المناطق 
والأمصار ©» دأن صعوبة الاسفار والاتصال في الزمن القدبم 
كانت حائلا دون انحتسار المعارف والخئون بين بلاد العالم » 
بل ودون امكان توحيد مناهج الفئون والمعرفة 4 ولسبيب 
أى لخر اعتمر زرياب هو الذي زاد وترا خامسا للصود * 
ولكن الحقبقة عكس ذلك , 

© بقي أن نذكر بان الارموي م كما يقول الدكسور 
البكري ‏ بعد قطبا من (قطاب التجديد الموسيقي والفلاثي 
في يغداد وهو خاتمة المبقرية العربية في الموسيقى العياسية » 
وبلغ فيها مالم يبلقه أحد من المتآخرين وحفك له الناس ١+,‏ 
نوبة(/) متداولة . 

واعتبره الستشرق فارمر هن اعظم علماء الموسيقى المرب 
بعد الغارابي» وقال اله قد اقتبس من 'لتبه معظلم من أتى بهدام 
من العلماء المتاخرين . وكان يطلق عليه اسم (الموسيقي المظيم) 


المورد ‏ العبد الرابع > مج 17 > )لرة! 


عق 


لق 


وق 


ع3 
فل 
على 
04 


البوامس 


الشمع الجبهرر اليندادي لأرل مرة الى الحان فياسبة 
ترجع الى القرن الابع الهجري 6 شلال المحاشرة التسي 
العغاها د . عادل الكري قُ جبعية القنرن والثرات . 
شارك فيها الاستاذ مالم حصين يبوضعه التوئة الافرنجية 
لهانن الاغنيتين وعرفا مرسيظاها وكأدية الغتاه الذي 
وهمه الارموي يصوت مطربة هممرونئة . وقد القيثت 
المحاشرة بتاريخ 15 حزيران 14/99 وكان لحن اغنية 
( على حبكم ) ذى تصرفا نثمي محدود يئسبه الحسان 
الخليج المريبي المعامر اما الاغتية الثائية ١‏ على الهجر 1 
فبي من مقام الكرشغت ومن ايفاع الرمل وقبها تسرف 
نقمي اكثر من الافنية الارلى 

بذل الحاج هاشم الرجب جهد!ا كبيرا ومتراصلا في حل 
رموق كتاب الادوار والتوصل الى الالسحان التي اثتثرت 
في زمانه . كما بواصل الاستاذ سلمان شكر آأيبنا 
دراسته فى للقن حول ثفمي الموضوع . 

انظر القيثارة ”ب العدد ١؟‏ تسرل 14( عن(5؟] . 

انظر : عبدالحميف الملوجي : رائد الموسيقى المربية 
ص )١5([‏ . 

الظر ؟ القيثارة ب العدد كه آيان الاة1ا صر(ه) - 

اشر : راثد الوسيقى العربية صل١؟1)‏ . 

نفس المصدر ص(ه١1)‏ . 

النوبة : سميت بهذا الاسم لتنارب أفراد الجوقة 
الموسبقبة والغنائية في عزفها رانشادها . والامل في 
١اكنوبة‏ هر اللحن واليزان الموسيقي التعدد . ولدت 
النوبة في بفداد ايام الرفيد ( 5لا 6.مم ) وارل من 
اوجدها زربابه. ثم اتنقلت الى الاندئشي بواسطلة زر باب. 
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المكتبة الموسيقية 


)١( 
اللسلم الموسيقي العر بي‎ 
في العصور الوسطى‎ 
للدكتور لسسرتي مافيك‎ 
عرض وتعنيق‎ 
الدكتور صبحي انور رثسيد‎ 


كان موضوع اطروحة الدكنوراه التي حصل بها الاستاذ 
لسبرتي همانيك على شهادة الدكتوراه في الملوم الموسيعية من 
الجامعة الحرة ببرلين الغربية هو ( السام الموسيقي العربي في 
العصور الوسطيى ) . وأله كما يبر جداآ! أن هله الاطروحة 
قد طبعت وصيرت الى الاسواق الامر الذي يستحق عليه 
انؤلف والناشر ( بريل فى لايدن ) كل الشكر والتقدير . 

لا تعتمد هذه الاطروحة على الوسيقى العربية من الناحية 
الملمبة بل تعتمد على النظرية الموسيقية العربية التي وصلئئا 
عن طربق المخطوطات الموسيفية , أن فسما من هذه المخطوطات 
قد حلق ونشر والبعمضص مله قد انرجم الى اللفات الاوربية 
كالالانية والفرنسة والانكليزية بحيثك (صبحت هتاك مادة 
علسة تتساعد الباحث فيها على التوصل الى تتائج جديدة 
ومهمة . والسلم الموسيقي العربي في العصور الوسطى مسن 
المواضيع التي ظلت لم تبحث بحثا علميا عميقا جامعا ومقارنا 
لا من قبل الموسيقيين العرب ولا من قبل الاجانب ., هذا 
النقص الكسر قف تلاقام قسم العلوم الوسيقية بجاسسة 
برئين الغربية عندعا اعطاه كموضوع لاطروحة الدكتوراه . 

لقد قسم المؤلف #نابه هذ! الى ١‏ - 
القدمة ه ص١‏ ها 


الفصل الاول : النظرية الموسيقية العربية والعود في المصور 
الوسطى ( ص 5-؟1). 

اشار المؤلف الى أن انتشار الاسلام في الشرق الادئى 
فد جمل العرب يرتقون بالفثون والعلوم ‏ المتمدة على الاغريق 
الى درجة خولتهم لثن يكونوا ثقفا ثمب في تلك الفترة . 
وخلال عهد هارون الرشيد ( 158 ب 5.مم ) اصبحت بغداد 
مركر الحضارة للمالم الأسلامي . دفي حوالي سنة ..همم طللب 
هارون الرشبد من ..؟ عالم النيام بجمع الكتابات الاغريقية, 
وف نطاك الموسيقى ترجمت الكثير من الكتب الى العربية . 
هذا ورغم أطلاع علماء الموسيقى العرب على ١تنفثرية‏ الموسقية 
الاغريقية آلا انه توحد الدى المرب نفسيمات للتتراكورد تختلف 
عن تنك التي تهود للافربق الامر الذي يشير الى أن المفرب 
كانت لهم معادر اخرى أو احسن أو انهم طوروا اللتظطرية 


ةا 


1 


الموسيقية الاغريقية هذ١!‏ واسافة إلى اللظرية الوسيقيسة 
الاغريقية فان الموسيقى العربية كانت لعرفا نظرية موسيقية 
اخرى لعلمد في التطبيق على العود اللحتوي على الدسانين 
الثابنه . وهذء النظرية تختئف عن النظرية الوسيقية الاغريقية 
الني لا بمكن استعمالها على العود . إن النظرية الموسيقية 
العربية في المصور الوسطى كانت تمرف ائلين من السلالم 
الوسيقية هما السلم الاغريقي والسلم الذي طبق باستعمال 
العرد المرسي اي السلم الموسيقي العربي 8 
الفصل الثاني : تقسيم المساتين في المصيور الوسطيى 
ر(ص؟!-؟55): 

لقد عالج المؤئف فى هذا الفصل الموانضصيع التالية : 
١‏ لب تقسيم الدساتين فيما قبل الاسلام ( ض؟١!‏ - .؟ ). 
اام تقسمم الدسانن قبل وف رمن الفارابي (ررا ص .كسة"؟ ) : 

أل اللموصلي / يحي بن علي 

ب ل الكندي 

ج ب اخوان الصفا 

دا ب الخوارزنى 
لاا لقسسبم الدساتين علد الفارابي (اص؟؟ - 0غ 12 . 
4 ل تنقسيم الدساتين علد ابن سيئا ( ص10 5م )1 . 
ه ع تنقسيم الدساتين عئد صفي الدين الآرموي ( صضاه دلام) 
5 تفسيم الدساتنين بعد حصفي الدبن ( 395-88  :‏ 

١‏ الشيرازي 

ب ب عبدالقادر بن غيبي 


ج م مجهول 

دن اللاذقي 

ان الاله الوترية ذات الدساتين لم تظهر في المصور 
الوسطى وائما في عصور ماقبل الاسلام . وان تقفسيمات 


الدساتين لمصور فاقبل الاسلام والتي أسماها القارابي 
الدسانين الجاهلية ») لانطبق على المعود كما أدعى «١‏ لاند . 
سابقا وانما على الطلبور لقظ . وان تقسيمات الدسائين ا 
قبل الاسلام نجدها مطبقة على الطنيور البغدادي آما الطثبور 
الخراساني فانه يحتوي على تقسيم آخر للدسانين . 

لقد اطلعت اوربا على الموسيفى اللظرية للفارابي لاول 
مرة سلة ,186 بواسطة ماقدمد كوزد كارنن فى مقدمة كتايه 
حول اماني علي الاصنهاني . ثم ترجمت بعنص الفقرات من 
كناب ( الموسيقى الكيبر )) الى الاسبانية في سمئة نم1 ويمدها 
الى أللفة الفرنسية في سلة ؟كمم1ا , 

والترجمة الكاملة لكتاب الفارابي نجدها لى كناب دير 
لانجبه ( الوسيفي العربية » الجزء او؟ بلثة ,لاؤثره؟؟1 )1 , 
هذا ورنمم مرور مابريد على .؟ سئة على صدور ترجمة دير 
لانجبة فانه لم تقدثم دراسة علمية لا في الشرق ولا في الغرب 
حول كناب الفاراس العظيم . ويختلف الغارابي عن لسسيره 


من علهاء الموسيقى. فيما يخص دسانين العود , فهو لم يقتصي .., 


عفى" وصف مواضيع الدشانين بل انه رمز لها بالارفام 0 00 


الذي يحول دون التاويل والاسنناج الخاطيء . يذكر الفارابي 
)١1(‏ عددة ( من فمنها الوتر اكطلق ) الامر الذي بتسيسر 
الى أن عوده كان يحتوي على ( ١.‏ ) دساتين . وهذا يؤدي 
نظريا إلى وحود (0؟) بمد فى الدبوان حسب رأي الؤلقه . 
وعلى هذا فان السلم الموسيقي علد النارابي لا يمكن أن يكون 
مؤلنا من (ا١()‏ صوت كما ذكر بعس الباحتين مثل روائييه 
وهو سمان ٠‏ 

أهما ابن سينا كانه لم يؤلف كتبا ممتقلة تور حول 
اموسيقى بل انه عالج الموسيفى مع مواضيع اخرى فى كنب 
علمية منها ( كناب الشفاه) الذي ترجم الى اللفة الفرنسية 
من قبل ديرلا نجية و ( كناب النجاة ) الذي ترحم الى الامانية 
من قبل الدكنور محمود احيد الحئني ٠‏ لقد استعمل أبن سلا 
كلمة ( عود ) في كتاب الشفاء وكلمة ( بربط ) لى كناب التهاة, 
وئان للعود ( ) ) اونار وللاغراض النظرية ( ه ) اورتآن ,+ 
وبموجب راي ابن سينا كانت "هناك (0) دساتين للعود . 

ان من اعظى علماء الموسيفى العرب ألذين جَاوُوآ هن بعد 
الفارابي وابن مسسرئيا هو صفي الدين عبدالمؤمن الارصوي 
البندادي الذي قام بيعرص النظرية الموسيقية بشكل واسلوب 
جديد الامر الذي دعا الباحثين الاوربيين أن يعتبروه مؤسس 
( المدرسة اللهجبة ) ووصلنا من كتبه كتابان هما ( كاب 
الاددار ) دو ( الرمسالة ) (الشرقية) ؛ علما بان الرسسالة 
الشرقية قد عالجت النظرية الوسيقية بصورة مفصلة ومزودة 
بعدد كبم من الجداول والرسوم [التوضحية . ويذكر صني 
الدين الارموي في الرسالة الشرقية () اوتار للمود . أن 
عود صفي الدين الارموي بحتوي على (ا) دسانين وله (3) اوتار 
لينلا فان يمكن الحصول منه على (51) صوت . أن تقسيم 
الدسانين الني قام بها الأرموي هي محاولة لتوحيد التقاسيم 
المختلفة للدسانين وقد نجح في هذه المحاولة التوحيدية , 
هنالد عدد كبير من علماء الموسيفي جاؤوا من بعد صفي ألدين 
الارموي الا أنه لم تصلنا منهم جميما مؤلفانهم بل علمنا 
بهم بواسطة ورود ذكرهم في مؤلفات اخسرى . ومن هؤلاء 
العلماء الشررازي ( التوفي عام مع)1 ) واللاذفي ( المنوقي 
عام 1151 ) دعائم مجهول الاسم , وقد اخذ هؤلاء الشيء الكثي 
سس صني الدين الأرهوي ولم يانوا بشي حدديد فمما: نخس 
السام الوسيفي, أن السلم الموسسفي تصغي الدين الادموي هو 
السلم الموسيفي الوحيد في الفصور الوسسطى الذي كان 
يتممله الوسيقيون وان تقسيمات الدساتين للغارابي . ابن 
سيئًا فد اصبحت خارج الاستممال كما بقول المؤلق , 


الفنصل الثالك : اتسلم الوسيقي لدى صفي الدين 
الارموي ( ص 139؟1 ) . يكون هذا الفمنل من. حينك عدد 
الصنحات تصف الكاب وقد ركر الف فيه على موضوع 
السلم لو (لا!) درجة الذي لم ينهم فى اوربا.فهما صحيهحا . 
إن ما حانقه صفي الدبن الارموي بواسطة ليه الوسيقي ماهو 
الا التومل الدقيق الضيوط لتفسم الثصف الصوت الناسي, 
عن تنصيفين للصوت الكامل . أن اتسلم الموسيقي لصفي الدبن 
الارموي هو أكثر السلائم الموسيقية العربية الني نوقضت 


في اوريا . وبعد ذلك ياتي امولفم , ذكر اتباحثين الاوربيين 
الذين تطرقوا الى سلم الادموي' وهم فيلوتو (55م! ) وكزفتر 


وفيتس وآأمبروس وهيلمهواتر ( 1815 ) وريمان ولاند . ومن , 
باحثي القرن العشرين الذدين عالجوا في يحوثهم السلم الموسياني. . 


لصفي الدين الارموي ويذكر منهم الؤلف في البداية (موثر) رغم 
انه اخطا في اعتبار آن سلم الارموي يحتوي على ( 14 ) صوب 
الا انه بعد زبريمان) و (اليس) اول من كنب اصوات 
السام الموسيقي عند الارموي بالحروف الاثانية . واهتم 
بالبحث في موضوع السلم الموسيقي الارموي الباحث ( برئو ) 
الذي كان يهدف ويسعى للبرهثة على أن ممارسة الموسيقى 
العربية في العصر الحديث تعتمد على السلم الموسيقي لصفي 
ألدين الأرموي وليس على سلم ربع الحوت المعدل . ومن 
بحوث الفترة الاخرة التي عالحتك سلم 1 ) ديحجة لصبني 
الدين الارموي هو كتاب ( !صول الموسيقى القديمة والوسيقى 


الشرفية ) أؤلفه الاماني هايئرش فوسيأن المادن صئة 1931 أ 


وبعى. ( برلانجية قام كل هن زهبريكر ولسهبلاين كتابة + السالم 
اموسيقي لصفي الدين الارموي بواسطة أحروف الأبجديسة, 
الاوربية وبطريقة صحيحة وقام ( بيلايفت ( باعطاء سلع الارموي” 


ارقام ( السنت ) وبدذلك يكون قد عرض بيلايف سلم, ( 1( ( 
درجة بصورة دفقة مفسبوطة . 
الفصل اتلرابع : يعت اسم الراست في العضوز او 


- بعد انعائج المؤلفا سلم انرا است لدى صفيالدين الارهوي, 
انتهى الي القول أن سلم الراستك كان موجودا لدى الفارابي 
وابن سينا رغم عدم معرفتهما واستعبالهما لكلمة ( الراست ) 


اذ أن كلمة واست الغارسية قد استعملت لاول مرة من قبل. 

مفي الدين الارموي علما بان ابن سينا قد استممل كلمة . 
( مستقيم ) وهي كلمة عربية تكلمة الراست الفارسية ويذكر : 
المؤلف أن سلم الراست طيقا كا عرضه صفي الدين الارموي: .. 


ليس فيه شيئا عربيا أو شرفيا. ان المبزة العربية او الشرفية 
للراست نجدها لدى الفارابي وابن سينا كما يقول المؤلفهه . 
خانمة رص 7؟! - 185 ) , 


0 


ذكر الولكه 0 الخاتمة ان نظام الفارابي 8 7 سم 
اللوسيقية. ديرى الؤلف 5 الائر اله والفرس يجثبرون |السلم 


الموسيقي لصفي الدين الارموي عمئلا للسلم الفيثاغوري بيتها 


يتثد السوريون وامصربون على السلم الموسيقي العربي . 
ولهذا السيب يرفض الاتراك والغرس تلام ربع الصوت ويميل 
السوريون «المعربون لاستمماله ٠‏ , 
ويحتوي هذا اكاب على نسووقة كبر 0 الجداول 
الموسيقية التوضيحية لفهم مشاكل السلالم والدسانين لدى 
علماء الوسيقى العرب وا مسليين ان هذا المخهود الملني 
القيم الذي يستحق عليه امؤلفه كل الشكر والتقدير ©» يبحب 


الانقتصر الاستنادة مله علىاولنك الذين يجيدون اللغة الالماتية؛ 1 


بل لابد من قيام بعفس الموسيفيين العربه بترجمة هذا ا 


من الالمانة' الى اتعربية اسهاما منهم فى خدمة التراث الموسستي 
العربي واكمال الخدمات العلمية الني بقلمها الياحكون الإجانب 


لبحث وكشف ونشر هذا الثراث العربى وتعريف العالم به . 


. 151 


5 ٠١ و‎ 


(؟) 
الالات الموسيقيه في العراق ودورها 
قَ المحة التقلا ىِ 
للداكنورة شهرزاد كاسم حسن 
عرض وتعلية 
ألدكتور صبحي انور رشيد 


ان النقص الذي كانت تعانيه المكنية الوسيفية حنى وفت 
قريب جدا + من عدم وجود ابراسات علمية للالات الموسيئية 
الستعلة في العراق »> قد سدته مشسكورة الدكنورة تهرزاد قاسم 
حسن باطروحتها التي تقدمت بها الى جامعة باريي للحصول 
على شهادة الدكتوراه , وصدرت مؤخرا في باريس هذه الاطروحة 
بائلفة الفرنسية فى كناب يحتوي على 58؟ صنحة و 51 صورة 
15 رسم تخطيدطي ويحمل هذا المنوان ؛ « الالات الموسيقية في 
العراق ودورها في المجتمع التقليدي ء والاطروحة هذه مي دراسة 
النولوجية اجتماعية حول الالات الموسيقية في العراق . لقد 
فامت وزارة الثقافة والاعلام مشكورة وجريا على عادتها يتقديم 
منحة مائية مناسية ساعدت على طبع هذه الاطروحة في الخارج 
واولا ذلك لغللت هده الدراسة نننظر وانتنظراب وممها الباحئون 
الى ابدي القراء في العالم , 

اعتمدت هذه الدراسة الانئولوجية الاجتماعسية للالات 


الموسيزية في العراق على المسوحات الميدانية التي قامت. 


ها الؤلفة فى اجزاء رئبسية من العمراق ولكافة الكوميات 
واللوائف فيه , كما أن وصف معلفلم الالات الموسينية في هذا 
التتاب يعشد بالاضافة الى ذلك علي الالات الموسيقية الموجودة 
قِ 8 ينا 
| مركز التراث الموسيقى التابع لاذاعة بفداد والي اصبح 
فيما بعد يعرفا باسم ( المركز الدولي لدراسات الموسيقي 
التقليدية ) وهو بتبع دائرة الفئون اللموسيفية/وزارة الثقافة 
١‏ ب متحف الازياء ٠.‏ 
5 ب التحفا البقدادي 
؛) ‏ المركز اكفونكنوري . 
+ مه قسم ١لفئون‏ الشعبية بوزارة الثقافة والاعلام , 
" ب الات بعس الماتلات مثل : 
1 مجموعة الات عائلة الجواهري في الكاظمية , 
ب مجموعة الاك عائلة عبود السمدي في البمرة , 
وهذه الدراسة محدودة من الناحية الجغرافية بالعراق 
حده بكامل فوميانه وطوائفه ., ومن الناحية الزمئية فان هذه 
الدراسة الاتنولووجية الاجتماعية محدودة بالالاتن الوسيقية 
كستمملة ف العراق في الوقت الحاضهر أو الني في طريقها الى 
لانقفرااس . وذكرت المؤلفة في مقدمة كنابها ( ص ) ان دواستها 
صف الالات الموسيافية المستعملة لي العراق ودورها في المجدمع 


يرن 


الذي يستخدهمها واثارت الى انه في ألوفت افذي توجد فيه 
بعفي الكنب الفقيرة من الناحيةالعلمية حول الموسيقىالعراقية 
في بقداد ء قانه لا توجد كنب خول موسيقى اليدو اب الاكراد - 
السود ‏ واليزيديين . وبعد ذلك اعطت المؤلغة في الصفحات 
؟ ب 16 نبدة مختعصرة عن الناحية الجثرافية للعراق وعن 
السكان واللفات والاديان , 
لقد قسمت الؤلنة كنابها الى ( ؟ ) أقسام تصملت 1١1١‏ 
فملا وخانية وملاحق وذلك على الهو التالى -: 
القدصسة خيلا ب ؟1 
لحة عن الناحية الحترافية والسكانية صضص؟1 ب 18 . 
القسم الاول : الالات الوسيقية , ويحتوي هذا الفسم على 
ره ) فصول هي : - 
الفنصل الاول : الالات المصوله بذاتها ( ايديوفون ) 
م 1 5 
الفصل اثثاني : الالات المعلدية (مميراتوفون) عن9؟-12, 
القتمل الثالث : الالات الهوائية ( ابروفون ) ص6)ب1؟. 
الفصل الرابيع : الالات الوترية ( كورد وفون ) ص؟481-1. 
الفصل الخامس ؛ توزيع الالاتك الموسسيقية صلم سحفء 


القسم الثاني : الموسيفيون ٠‏ وينوي هذا القسم على فصل 
دواحد هو التصل السانس ( ص؟,١!‏ - ؟؟١‏ ). 


مباديء الالة الموسيقية صض؟,! س 1,6 ٠.‏ 
حالة الموسسيفى صه. ١‏ مد وآ ٠.‏ 
ونلفة الموسيقيين وانلقرق الموسيقية صرل,! ل 151 . 
الموسيفيون الحضر ( ايئاء المدن ) ص5,! . 
٠‏ فرفة الموسقيى الكلاسيكية صة, ١‏ , 
فرقة الوسيفي الشرقيهة ص.11 
فرقة الموسيفى الشعبية ١1.‏ . 
الموسيقيون اليدو ص؟١1‏ . 
الموسيفيون المحترفون ف الدراكق الاوسطا ص»6١١‏ , 
الوسيقيون السود ص)١1‏ . 
الموسينيون الفجر صه!١‏ 
موسيقيو الجلوب ص6١١‏ 
فرقة الششابة ص5١‏ 
موسيقيو التسمال ص1١‏ 
فرقة الطلبور والزورنة ( أوبوا ) ص.؟١1‏ . 
الموسيفيون صض,؟١ا‏ م 
موسيانيو اللاسيات السميدة ص؟؟! 
موسيقيو المناسيات الحزيتة ص1؟! 
موسيقيو المناسيات الدبئية ص؟؟1 
القسم الثانلك : الوظيفة الاجتماعية . وبحتوي هذا القسم 
على (6 ) لمشصول هي ؛ 
الفصل السابع ؛ الالات الموسيقية حسب هراحل دررة 
الحياة ص2؟! ب 196 
النصل الثامن : الطقوس السحرية ص195اسةه1 
النصل التاسع : الالات الوسيفية في الطقوس الاسلامية 
ص لام ١‏ ب. خلا 


النصل العاشر : الالات الموسيفية علد اليزيدية ص 
ذا ب 157 
الفصل الحادي شثير : الالات الموسيقية في الكئيسة 
الشرفية المحلية ص؟؟! سؤذا . 
الخائمة ص١.؟‏ -س تم.؟ 
خرائلط اص/؛,؟ ب 514 
شرم الكثمات صه1؟ ‏ ١)؟‏ 
أصادر صه)؟ ب .م؟ 
قائمة الرسوم والصور ص أ 12 عالمه؟ 
محتويات الكتاب م129 ب إرهآ 
إن هذه الدرائة الانتولوجية الإاجتماعية للالات الموسيقية 
فى العراق عي الاولى من نوعها ولايسعنا الا ان تقدم جزيل 
الشكر والتقدير للمؤلفة الدكتورة شهرزاد فاسم حسن على 
هذا المجهود المفيد الذي انحفت به المكتية الموسيقية وعسى أن 
تقوم المؤلفة بترجمتها الى العربية خدمة للمصلحة المامة 
وللحركة الموسيقية في العراق, هذا وستوالي فى الاعداد القادمة 
وحسب اللروف استعراض ماورد في كل فصل من فصول هذا 
الكناب , 


)0 


22 وتحتيق الحاج قا تسم مجهت الرجب 


قشر ض وتدليساق 


ك3« خلزل الغترة الاخيرة من العمر الفراسي برز عالسم 
موسيقي مسّند وعازف عود بارع ©» اشتهر بمؤلنانه العلمية لق 
الموسيغى العربية + تلك المؤلغات الني اقاضات اشباء مهمة 
وجديدة الى نظرية الوسيقى العربية . هذا العائم الكبير 
والعازف البارع هو صفي الدين عبدالؤمن بن يوسف بن فاخر 
الآرموي البغدادي المولود سنة 95اه / 1515م والملوفى سلة 
؟4“ه/)14إم . لقد الف هذا المالم المازف عدة كلب 
لم يصل اليثا منها الا نابان شما : كناب الادوار) و (الرسالة 
الشرفية في اللسب الناليفية ) . لفد قامت دار الرشيد للنشر 
مشكورة بطبع واصدار شرح وتحشق (ثناب الادوار )ضمن سلسلة 
تنب الئراث تحت رقم 11 وقد قام بشرح وتحقيق صذه 
المخطوطة الموسيقية الهمة الخبم في المقام المراقي وعازف 
الستطور والمتتبع للتراث الموسيفي العربي الحاج هاشم 
محمد الرجب , هذا مع العلم انه سبق توزارة الإعلام العراقية 
ان نشرت في سلئة 1151 نسخة مصورة لاصل مخطوطة كتساب 
الأدوار مع مقدمكة كنيها مالك المخطوطة الدكتور حسين علسي 
محفول الذي اقنلتها منه فيها بمد الأسسة العامة الاتسار 
والتراث حيث توجه في مكنيتها ألان هذه المخدلوطة , 


توجد لكناب الإدوار عدة نسم خطية محتوظلة في مكنبات 
رمناحف بمضي الدول وفهف استنسخت هذه النسخ الخطية في 
أزمان مختلفة , وقد اعنيد المحتق الحاج هاشم الرجب على(؟) 
نسخ منها وجمل نسخة مكنبة انور عثمانية باسطئبول اصلاق 
التحقيق والشرح لانها أقدم نسخة لهذا المخطوط في العالم » 
كانت قد كنبت في سنة +19هاز 1]0إم , لفد كسم الحقق 
هذا الكتاب الذي يقع في 1/4 صفحة الى قسمين : القسم 
الاول ( صه . !؟ ) ويحتوي على مجهود علمي صرف قدصيه 
المحفق الحاج قاشم محيد الرجب ومو 1 الواقع مجحهود قد 
وسع افق الاسلفادة من هذه المخطوطة القيمة وهو ب اي مجبود 
الحاج هاشم ب اضافة ثمينة نمتبرها ‏ منفظورا اليها من زاوية 
تاربع البحث ب تقطة تحول مضيئة في مسال وطريق تحقيق 
الخطوطات الموسيقية ق ألوطن العربدي , وائنا ترجو وندمعي 
محقفي المخطوطات الموسيغية في الوطن العربي أن يسيروا على 
هده الطريقة المفيدة التي تقدم للقارىء وللتراث الوسيقي 
اجل واحسن الخبمات . 

في القسم الاول من هذا الكتاب عالج المحقق المواضيع 
التالية : 
صفيالدين الارموي اليفدادي ( صلا - 01١4‏ )1 
النهديدات التي اضافها الارموي الى الموسيفى العربيةز ص2١‏ 


15 1. 
نسمخ كناب الادوار الوجودة والمحفوظة في مكتبات العالم ص 
11س ها). 


شرح المصطلحات الواردة في تاب الانوار زر صؤا س.؟ )1 . 
أوتار المود ومايتعلق بها ( ص١!؟‏ اس 9؟؟ )1. 
الديوان الثاني ( ص)! ) ٠‏ 
اسعاء مواضيع الاصابع على دستانات العود وما يقابلها من 
الخروف ( 55-6 ). 
اسماء ثغمات سلم الارموي ومايقابله بالنونة العربية والغرنجية 

اما القسم الثانى من الكتاب فانه يتضمن نصوص مخطوطة 
لناب الادوار بفصولها الخمسة عشر مضافا اليها الهواصمش 
والتعليفات المفيدة والقيمة التى أاضافها المحقق والتي بلمُ 
عددها ( ,76 ) هامشا وهي تتعلق بالنواحي الوسيقية واللغوية 
والتاريخية . 

هده الهوامش نساعد القاريء ولاشك على استيعاب وفهم 
هذه المخطوطة والاستفادة ملها الى ابعب الحدود . والواقع 
ان المحفق الحاج هاشم الرحب قد اعسن حرئها بترويسمسد 
الكاب بهذه الهوامشى الكثيرة المتلوعة الفيدة , 

ان القارىء لهذا الكتاب يخرج بنتيجة واسصحة هي أن 
المجهود الذي قدمه الحاج هاشم محمد الرجب في تشرحسيه 
وتحقيقه لمشطوطة كتاب الانوار الأرموي البشدادي هلو 
مجهود عامي كبير ومفيف جد! يستحق عليه فائق الشكسر 
واللقدير ونرجو مله الاستمرار فى شرح ونحقيق المهم والجهول 
من التراث اللموسيفي العربي وتعريف العالم بهذا التراث العلمي 
الغزير لامة العرب . 


نشقن 


ان 


مخطو طاءت الموسيقى والغناء والسماخ 
لأسسامة التعتسندي 


5-0 
الدكمور صبحي أنور رشيا 


ان التراث العربي الغزبر للموسيقى فد وصل اليا 
بصورة نافصة عن طريق اللمخطوطات القديمة والشواصيسد 
الائرية الاخرى المختلفة , والمخطوطات تفتير ولاشاك الصسدر 
الرئيسي والاول اعلوماتنا عن الآلات والحياة الموسيقية علد 
العمرب في عصورهم التاريخية المختلفة . إن نثر اي مخطوط 
موسيفي أو اي اثر من الاثار ذات الملاقة بالموسسيقى يقدم 
ويضيف مادة علميةموسيقية جديدة عنالتراث الموسيقي العربي 
اضافة الى هاهو معروفف في الوقت الحاضر والا فان مستوى 
البحت العلمي في هذا اللموضوع يظل براوح في مكانه دون أن 
يطر] عليه اي نقدم تو الامام , والالمام بمغرفة المخطوطات 


الموسيقية الثرة ك3 متاحف ومكنيات و حا مما انتحار شا ف 


من العالم هو امر مهم وضروري جدا لجمع التراث الوسيقي 
المربي . واسهاما من الاسناذ اسامة النفشيئدي في خدمة هذا 
التراث نراه يقوم بوضع كتاب نحت علوان : ( مخطوطات 
اموسيفي والشناء والسماع في مكتية المتحف العراقي ) الذي 
اصدرته مشكورة وزارة الثقافة والفنون فى الجمهورية العراقية 
كه 5/ا5! . 

ويذكر الاستاذ ١سامة‏ النقشيئدي أن مكنية اللتحصف 
العراقي نضم (4)) مخطوطة هن مخطوطات الموسيقى والشناء 
والسماع . وتتضمن هذه المخطوطات مواضيع مهمية 5" المويسفي 
والغناء بعضها نادر وفريد دبعفها الآخر مصون بالفونستات 
عن فسخ نادرة تحفل بها خزائن المخطوطات فى العالم , والممروف 
أن مغطوطات الموسيفى والغئاء سواء آكانت في القطر المرافي 
ام في بقية اقطان الوطن العربي ام في أنحاء العالم الاخسرى 
عي فليلة عموما اذا مافيست بما تحتويه الخزائن من مخطوطات 
تقدر شحو للانة هلان مخطوط ., ّْ 

لد احنوى هذا الكتاب على مايلي : 
١‏ امتدمة, 
؟ ب وصف المخطوطات . 
؟ سا فهرس الاعلام . 
4 ل فهرس المتاوين . 
ه ب فهرس اوائل المخطوطات , 
5 ل فهرس الإمكثة . 
لا ل نماذج مصورة المخطوطات . 


رن 


واتبع الاستاذ أسامة النقتيندي في كتايه .هذ! اسلويا 
مفيدا للقاريء ١ذ‏ أنه بكشف عن محتويات كل مخطوط بالتفصيل 
ليقف المطالع والياحث على الجوانب العديدة الني يتناولها كل 
مخطوط . فتراه يتناول عنوان المخطوط وأسم المؤلفا مسع 
ترجمته ويقدم ما اختلف في ذكره من المناوين التي تسيك الى 
بعص المؤلغين ف المصادر المختلفة واورد شيمًا من اول المخطوطظ 
وآخره ومحتويانه والفصول والابواب واسلوب الؤلف في وضم 
كنابه وما نفمئه المخطوط هن صور ونخطيطات نوضيحية واشار 
الى مادون على اللمخطوط من حوائي وشروح ونعليفات وقراءات 
وساماعات ونملكات نم ذكر بعد ذلك رقم المخطوط في مكلسية 
المتحف العراقي وقياسانه والمراجع التي ذكرت عئوأن المخطوط 
أو المزلف وما اذ! كان المخطوط قد طبع ام لا . ونقدم للقارى, 
على سبيل الثال نموذجا واحد!ا لابضاح الطريقة المفيدة التي 
اتبمها الاستاذ اسامة : 


21١‏ الادوار في الموسيقى 

لصنيالدين عبد الؤمن بن يوسف بن فاخر الارموي 
المقدادى الملوفى سئلة لاه له ]ككلم . 

الاول ( الحمد لله رب العالمين وصلواته على سيدنا 
محمف و١١>‏ أجمعين + أما بعد فقد أمرني من بيجب على امشال 
اوامره آن يضع له مخنصرا في معرفة النشم ونسب ابعادضا 
وادوارها وادوار الابقاع وانواعه على تهج بقيد العلم والميل 
فبادرت الى ها اهر به ممثلا وبيثت ماسئمح للخاطر فيه مااذا 
أمعن الناظر فيه انكسفا له مالم يفطن اليه أكثر من أفلى 
زمانه في هذه الصلتاعة وحعلت مداره اولا على وثر واحد لئلا 
بتعذلر على المبتدىء استكراجه ... ) 

الاخر ( وللكتف بهذا القدر في هذا الفن ونختم الكتاب 
يه والحمدلله وحدة وصلواآنه على بسيدنا محمد وآلمسه 
الطاهرين ... ) فرغ مله الؤلفا سكة "لهاب 1678م ورتبه 
في خمسةعثر فقعلا هي : ب 

الفصل الاول : في نعريف النغم وبيان الحدة والنقل . 

الفصل الثاني : في تقسيم الدساتين , 

الفصل الثالت : في نسب الابعاد 

الفصل اترابع : في الاسباب الموجبة للتنافر 

الفصل الخامس : في التاليف اللالم ش 

الفصل السادس : في الادوار ونسبها 

الفصل السابع ؛ في حكم الوترين 

الأدوان منه 

الفصل التاسع : في اسماء الادوار المشهورة 

النصل العاشر : ف نثارك الاونار 

الفصل الحادي عثر : في إدوار الطبقات ٠‏ 

الفصل الثاني عشر : في الأصطحاب ىر المهود 

الفصل الثالثعشر : في ادوار الايقاع 

الفصل الرابع عشر : في ناثبر النمم 

الفصل الخاصرعشر : في مباشرة العمل . 


ورد الكناب في هذه اللسدخة بعلوان ( الادوان فى معرفة 
اللفم والادوار ) نسخة نفيسة كنبت بقلم جمد ضمن مجموع 
كنبه أبو اسحاق الكرماني بيزد سلة اكؤها ل 4م)إم تتضضمن 
جداول ودوائر وتخطيطات :وضيحية . 

طبع هذ الكتاب مصورا بالفوتوغراف من كبل وزارة 
الاعلام سنة (193م على هذه اللسخّة وقدم له الدكتور 
حسين علي محفوطظ حيث كانت هلذم اللسكة من خزانسه 
واقللثها المؤسسة العامة ثلاثار , 

( صورة رقم )١‏ 

الرقم 5554١‏ /ر؟ 

القياس .؟ صور!؟ << 9إسى ]١‏ سنا , 

معدم المؤلنين 1548/1 هديةالمارقين ١/.؟7‏ راد الوسسقى 
المربية ص)! »6 5! تاريخ الوسيقي العرمية صا؟؟ خة؟, 
1 - نسخة الخرى . 

آخرها ( ... نمت بحمد الله تعالى وحسن توفيقه 
اللهم صل على سيدنا محمد لبي الرحمة وشفيع الامة والسه 
الطاشرين وسلم في شهور سئة ثلث وثلانين وستماية ) . 
قِ اسطثبول يرقم ؟09؟ . وقد نضملت صورأ توضيحية 
ونخطبطات ودوائر بلغك اكثر من .؛؟ صورة . 

المرقم 8؟)ة 

القباس إلماصم1ا * #إسمااس 


"اب نسخة اخرى 

جيدة الشطا كنك بائدادين الاسود والاحمر ©) عن 
مخطوطة مكتبة نور عثمانية اكذكورة . 

الرقم .؟5؟1! 

القباس 5*#_ا#صضص1؟ * .ك؟سنم .كاسن 

أن المجهود المفيد الم الذي خدمه الإستاذ اسامة تاصر 
التفشبندي مشكورا هو أتمام للجهود الكثيرة التي خدم بها 
الباحت الانكليزي هنري جورج فارمر التراث الموسيقي العربي 
وكذالك شره من ١اشاحثين‏ العرب إلا ان “تاب الاستاذ اسامة 
يمتاز عن كتسب الباحثسين الآخرين باحتوائه على مهلومات 
مغصلة عن المخطوط ذكرناها اعلاه وقدمنا لها نموذجا واحدا 
وهو المخطوط رقم ( ! ) في كناب الاسستاذ اسامة , 


وفي الاخير نضم صوتنا الى صوت الاستاذ اسامة الداعي 
الى نصوير مشطوطات الموسيقى والثماء الموزعة بين خزائن 
المخطوطات في العام تمهيدا لتكوين المكتبة الموسيقية التسي 
ستساعد بعد ناسيسها ولاشك الباحثين على دراستها وتحقيقها 
ونشرها للكشف عن جانب مهم هن جوائب التراث الحفاري 
العربي ذلك الجانب الذي ثم يجمع بعد ولثم يدرس درسا 
علمبا عميقا كما وثم بدرس بعد في الجامعات والعاهد الوسيقية 
تمريسا علميا يتناسب وعظمة هذذ الثراث والناحية العلمية 
العميقة التي بتمتع بها , 

وتامل أن 'لفثافر الجهود لاصدار كنب على غرارو كناب 
الاسناذ اسامة التقشيندي تتضمن الجطوطات الموسيفية في 
الوطن العربي وبقية أانحاء المالم , 


00 دان ار ابره ابرق 0 


1 


من الخطوطات العربية في الوسيقى 


تشكل كتب التراث غنى ذكربا مازال برفدن! 
بفيضش. غزير من المعلومات التي تمثل بدانات ماإزالت 
العلوم 3 

.والمخطوطات العربية في الموسيقى مع فلتهبا 
بالسبة للمخطوطات العربية التي تبحث في مختلف 
العلوم . الا انها تعتبر المؤمشرات الاواىئ نحو مباحت 

ومن المخدلوطات الفريدة في هذا الموضصوع 
وكيفية مسكها من قبل المازفين » والضرب بها » 
والواع النفمات: وتتسيماتها © كما تتلول. عيئة كل 
آلة واشكالها وأقسامها مزودة بسورة توضيحية 
الطرت ) :ازلفة تحمسول ١‏ والخترط محفوظ فى 
خرانة طوبقبو مسراى باسطتبول برقم (636؟) 
والثراث سقداد 5 نتسسحة عصورة عنها ٠‏ 

وهنا اول :متك دا" اللتطوظل روما كوت 
من معلومات ليتف الباحث علىمالهذا السفر الحليل 
كتابة الكتبوالرسائل متوجا ناياه بالبسمله ثم بقوله: 
( الحمد لله الذي خلق الموجودات وقدرها ؛ واتقن 
الاشياء اطقه ودبرها 3 واحمامفها بعمله ف اللوج 


1 


دراإسة وتمريفا 


1١ ٠‏ عل عير سم 
أ - 2 
20 


الؤسسة العامة للآثار والتراث 
قسم الخطوطات 


وسطرها » خلق الافلاك بحكمته ودورها : وشعشمع 
افراكه كترم ونووهاا نه )+ 

ثم يستطرد في بيان سسيب تأليفه الكتساب 
قوله : (..ء 'ما بمد فقد مطلني بعض الاصحاب 
يشتمل على آلة الطرب وكيفيتها ؛ وصقة الممل 
ملها وحلله وابطله واحرمة وأواء ليكون لي تذكارآ 
بين .ابناء جنسي ؛ .وشرفا وفخارا على من سلف من 
أعل فئي ع مه ( 0 

وسسدو لنا ان مادة كتابه معتمدة على الحكايات 
التي اوردها بمض السلف ممن اشتغلوا بهذا الفن في 
كتبهم حيث قال :(... ففكرت في ذهلىي 
واستخرت عقلي وفهمي نوجدت بابا ادخلني اليه 
وسكا اوصلئي اليه ودلني عليه بوهو مانقلية 
المتقدمين ف كتبهم من الحكابات وما اورضحوه مسن 
العبارات ووء نجمعته من كنز الذهب © ومعالدني 

وقد معى المؤلف لترتيبه وتبوبيبه بالشكل 
الذي يخدم الراغبين في تعلم هذه الصنعة مراعيا 
الكتاب على مقدمة تنذول فيها تراجم اعلام زمائه 
هذا الفتن تو افقسولا اها +انسهاب الالات 
الموسيقية السبعة الريسة ألتي اوردها وما اشتق 


منها أو وضع على منوألها من آلات اخرى وهي : 
( المود : يخرج منه القيز التركي وهو شبه . 
والقانون : يخرج منه السنطور . .والجنك العجمي : 
بخرج منه الجنك المصريى . والطار ؛ يخرج مئنسه 
الدف بوعو عوضه . والثيابة : د 
الموصول وهو من جنسه . 
الكمئجا .والشعيبية). ثم تتاول فى كل تقل من هدة 
الول تنيمية الالنة © رمتيحها 4 وتوانين 
الخشرب بها ») .وجمال نفحاتها وتاثيرها في نفوس 
السامعين ثم يبورد حكابات عن كل الة في كل فصل 
و ضور تو ضيحية لصقته , 

وساتناول التعريف بالكتاب من خلال التعريف 
بفصوله بعد أن اتتطف شيا من المقدمة لاهمية 
ماتضمنته حيث استفر قتا حوالي ( .11 ) صفحة 
من صفحات الخطوطة التي تقع في (؟/ا؟) صفحة . 

وقد ذكر فى الصفحات الاولسى من مقدمته 
و محك دله الذين توأرثوا هذه الصئعة عن اسلا فهم 
فطورو! وابتكروا واضافوا © يقتدي بعضهم ببعض 
على قدر طبقاتهم .ودرجاتهم ٠.‏ وملهم ؛ 

الشيخ العالم تقيالدين محمد بن عبدالله بن 
الحسن الغارابي شيخ هذه الطريقة وامام هذا العلم 
ومانقله عن غيره من السلف ائمة هذا العلم . 

واحمد بن محمد بن آبوب الخوارزمي ؛ حفظ 
العلوم واشتغل بها » تقل عن مايخ البصرة » 
وشهد والده محمد بن آبوب الذى اشتغل بهذا 
العلم واتقئه تحفظه منه . ١‏ 

وصالح بن عبدالله بن كرلم النيسابوري 
حفظ العلم ببنداد واشستفل به اشتغالا جيدا ثم 
سافر في طلب العم الشريف ( الكتاب والسنة ) 
فاجتمع بابي الحسن الفارابي فتعلم مله هذا 
العلم . 

وابو الغالية بن سلمان : كان شاعرا اصله من 
كوثربه.وهي الضيعة التي ولد بها ابراهيم الخليل 
عليه الصلاة والسلام ) » كان بحب هف العلب 
والاجتهاد فيه : لحق بالفارابي واشتغل عليه . 

يوانو الفتح ابن نصر بن المعظمي : الل العلم 
عن الشابخ واشتفل عليه خلق كثير واتصل بهذا 
العلم بين يدي الخلقاء والوزراء والاكار وكان معلما 
لجواري المأمون 5 

وخالد بن احمد بن أسماعيل بن حسسسن 
الفيروزي » كان جده حسن الفيروزي واعظا بالعراق 


المورد ء العدد الرابع » مج ؟١‏ 4 6م1ؤا 


وعنده كتبا في سائر العلوم فلما بلغ خالد نظر في 
كتب جده يوما فرأى فيها شيئًا من هذا العلم فتقله 
وحفظهة وسفعى لمن تعلمة أباد , 


اليم حسن بن زكريا : رياه الفارابي 
0 2 

هؤٌلاء مشابخ عذ! العلم والمتكلمين فيك مما 
نغلوا عن اشياخهم ومما نقل عنهم وهم تابعين بعضهم 
لبعض ؛ فالخوارزمي ينقّل عن اير الغالية ؛ وابو 
الغالية يتل عن الليسابورى : والنيسايوري ينقل 
عن ابن الممظمي : والمعظهي بنقل عن عبدالوّمن » 
وعبدالمؤمن بنقل عن الفارابي : والفارابي ينقل عن 
المشايخ المتعلمين ١‏ عذا العلم 3 
القواعد الاريمة 0 ايشا ملهيا 0 فنورد 
لشنها << داه أن العاعدة في هذا !١‏ لو حواد يبأمرهة 
اربعة وهي الذي تركب عليها الوجود جميعه وهو 
( ألنار » والتراب » واأليواء ؛ والماء ) : وقالت 
الحكماء إن العناصسر الأركبة قٍٍ جسدك بلي ادم أربعة 
( الدم 4 والصقراء 3 والسوداء 3 والبلفم ا والرمان 
باسره مركب على اربع فصول ( الربيع : والصيف؛ 
والخريف > والشتاء ) ,ومنازل الخلق من بني آدم 
عي أربع ( طفل © وشاب »© .وكهل ©» وشيم ) وهذا 
العلج ا ا ا ين 
نقد ادرك العلم كله لائها وضعت مركة على قواعد 
اربعة ( الغفلك » والرمان : والحركة »> والانسان ) 
وهي من أربعة ابحر وهو نص اهل العراق » ومن 
الطبيعة ومن هذه القاعدة استخرج الفارابي علم 
الموسيقى وحكمها وبها افتخر على جميع من تكلم 
في هذا العلم ٠)...‏ 

وسطينا المؤلف كذلك مادة غنية ودقيقة عن 
( ألة الموسيقى ) التي صنعها الفارابي وقدمها 
للخليفة المامون من خلال حكابة عن اتصال الغارابي 
بالمامون »© وعرضه الالة عليه وصتاعته لها . وقد 
اختلفت الاراء في تحديد شكلها الا ان المتفق عليه 
أنها كانت مربعة ارتقاعهيا عن الارض دون قاسمة 
الرجل وعرض دور جوانبيا الاربع اثني مشر ذراع 
كل جانب منهم ثلائة أذرع ولها اربع آبواب كل باب 
نمصر أعين بفتح وبغلق 3 كل راب حو له علائكة صغيرة 
مركب فيها انبوب نحاسي داخلها ميطن براة جلد 


11 


الوحش مركب عليه ؛ مطبق بعفسه على بعض 
شبه المنفاح بقيستين من الخلب تفتح وتفلق 
بحلبان الريح ووكل بها فوم جلوس ينفخون بالمنفاخ 
وفوم يضربون بالدخمات على جوانبها الاربع مسن 
حول تلك الابواب الاربع وكل باب له جهة وكل جهة 
لها مذكن وكل ندخل له شلك وكل منكك له 
مله ولا ترى لها مخرج مئه فتدور في ذلك البيست 
النحاسي وبقوي زكمها وبرتفع ويشستد وتلحبس 
بين الابواب الاربعة فتصعد الى فوق فنجد اثني 
عشر طاقة في اعلاعا على عد ساعات النهار الاثني 
عشر وعلى عدد البروج الائني عشر تحت كل وقد 
من نلك الاوتاد المنكسة . أما الطاقات نهي مقسمة 
بين الابواب كل منها نجلب ريحا مميئة فكلما فتحت 
الطائات اغلقت الابواب وكلما اغلفت الابوراب فتحت 
الطاقات و عي مستقبلة اربع وحوه (.وجه للمثشرق» 
ووجه للمغرب © ووجه للبحر © ووجه للقبلة ) 
نختلف اليها في السنة اربع رباح كل ربح لهأ مدخل 
وكل سي ا ا ا 
الاجئاسن الاربع وعي ( ريج الصيا ؛ وريح الشمال» 
دديح الجنوب ؛ بوريح الدبور ) كل مئها له طبع 

من طبائع الفصول الاريمة فاذ! دخلت الى منطقفة 
الايواب الاريمة تفر كننه وعاد كل متها لحتسة 
وطبعه . ( صورة ركم .)١‏ 

الحتسن الاول : ريحه حارة رطبة اذا دخلت 
في ألو مسيقى اشتدت اوتارها ورغت فاعطلت حتس. 
عليب رلب اذ١‏ سمعها من يكون الفالب عليه الدم 
ذانها تصفي لونه وتروق مزاجه وتتعثى الحرارة 
في جسده وتقوي قلبه . 

الجنس الثاني : ريحه رطبة وهي حارة بابسةء 
اعلى طبقه من الاولسى لكنها 'طيسب ليت وارق وفنيت 
بسوسة وحدة اذا دخلت سات اشستدت 
اوتارها وأعملى مها صلاية وقوة ف اتنغمة 
وممامعيا لذبيك اذ! سمعها صاحبي أالصة راء زاد عله 
وقوي فهمهوانشر ح قليه. 

الجنسى الثالث : ربحه رديئة خبيثة طبعها 
البرودة واليبوية اذا دخلت ف الموسيقى حلت 
اوثارها وغيرتها من مراكئزها فانحل الطرب متها 
قفصار سماعيا لين خفيف اذ! سمعه صاحب 
السو داع أرء ناحصت نفسه اليه وتحركت أعضائته 
بالطرب ٠‏ 


اذا دخلت الموسيقى حلت أوتئارها فاعطت ليتنا 
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التغعات 


والحط الطرب فيها نصار سماعها لين رطب 
يسمعه الضعيفا ببرىء من مرضه وهو الذي 
بوائق صاحب الملغم . 

ولاجل هذ' حمل في البيمارستان من بعتريه 
خلل أو حنون شرب له بالالة حتى يروق ذهنه 
وبهدى عنه ذلك المرضشس لان الطرب لعش الجحسد 
السسهيم . 

هذه صغة الموسيقى التي خرحت منها جميع 
الال راحتات سهان بن ١‏ يراد ملا 
الإلة في جميع الالات الموسيقية الا اليرفل : فسأن 


الفرنج حكموه علىنصها فعله كفعلها وضرب هكقر بها . 


وكال يعشهم أنها قف الى بسيفى بشاكليا على 
القدرو المثلم والهيئة و فيه بمض الطرب لانه فيه 
نسمة الاوازات الستة لا قسمة الانفام الائني عشر 
ليرا ور ور ها لف شك من الافر نج 
( وبورد هنا حكابة هذ! اأتلحكيم بار لسرقة 
اصحاب الطرب أن ضشربه بابس ولا بحرك الفغرب 
الا الضرب المحرك لذ! حكموه بنصف الموسيقى لآن 
ليها الكارب: جممة يشرب بها عل اللشقيف. والتقيل 
وفيها رجالا اقل منه وهيثته أصفر مله لكن شر ده 
على الاريع امار الف اربع و 00 
0 حكيبا 0 0 الاوازات التة 
ل الانغام الاثني عثر فللاحل ذلك هه صف 
ألو سسفى .9 

,وصئع من اليرغل « فرخ اليرغل » الذي 
أنخ_ط منله وهو حئسه وريما نقص عله في القدر 
والعظم وصارواأ يشر بون رك فى كنائسهم قٍِ أوقات 
الصلاة والعبادة : واليرغل الكبير يشربون به يوم 
عيدهم . 

وي المفحة ال تثاول الانعام التي خراحت 
من الموسيقى وما تولد من انغام بعفها من بعض ٠.‏ 
فالانغام الاثني عشر مركبة على البروج الاثني عشر 
ويثشتق منها أثنى ام أشرىق فتصسحس أربعة 
وعشرين نغم وهو الطرب جميعة لآنه مركب على 
اربمة وعشرين قيراط فيخص كل نغم قيراط ٠‏ 
سلكدة غشر اسقط منلهم القأعادة تصرر اثني عشسر 
وزد عليهم مثلهم تنصير اربعة وعشرين وهو النص 
الاول اضف الييا القاعدة اربعة تمي ثمانية 


وعشرين نفم على عدد متازل القمر الثمانية 
والمشمر بن ٠‏ وقال اخرون ٠‏ الاتغام جميعها مركبة 

على السيم كواكب ل( على الير.وج لان البرم جسد 
والكواكب بروج والمفني على اليروج لا على الحسد 
فذكرو! ان الانغام سيعة لا غير على عدد الكواكب 
السبعة كلما اتسعت الدائرة احتاجوا الى السام 
فأسعسطاز ا رمن تله الجيية ننه اأخوى ل 
ضارت السملة سبعة عفر علبيب) القامدة نه 
وستة ضعيفة .وستة ليس بقوية ولا ضعيفة وهذه 
القفسمة تسمى « ميزان الالة ) . 


و جميع مده الانفام قتقسسم على أربع اقسام 
مركبة على الاريع ( الفلك : الزمان : الحركة » 
الانسان ؛ ثالفلك مقسسوم على تلاثمائة وستين 
درحة + والرمان مفله الس الاتمالة وسعي يونا“ 
والانسان مثله فى حسد بني آدم ملاثمانة وسكاين 
عرق ؛ والحركة مثله تخرج مسن نطق بني آدم 
للاثمالة و ستين نفمة كل نفمة لا تشسه الاخرى الكل 
يخرج من مخرم واحد . ثم ينقم الغفلك الى اثني 
عشر برج كل برج ثلاثين درجة ؛ ( والزمان ) السنة 
تنقسسم الى اثني عشر شهر كل شهر ثلائين يوما » 
و( الانسان ) ينقسم الى ثلاثمالة وستين على اثني 
عشر عضوا كل عضو فيه ثلاثين عرفا . 

آنا انخن الطرف “فقوي تسدبعة كفا 3كين 
الخوارزمي وهي بالعدد العربي : واحد ؛ اثلين ؛ 
ثلائة » اربعة » خمسة © ستة © سبعة 6 وهلي 
بالعدد الغارسي يك © دو ©» سه ؛ جهار © بينج © 
ششمت © هفت ٠‏ وهي في الانغام ٠ ٠‏ كاه » دوكاه ) 
سصيكاه » جاركاه » بنحكاه » ششتكاه » هفتكاه . 


كما أن 0 1 لعي تعمل فيها جميع أل '" 


نتناول لان مُصول اكرات وليوا:: 


فصل في الود 

أسمه من العواده وهي الرجعة : وعو انواع 
بحسب عدد أوتاره فمله عود ذو اثلي عشر وقر 
ومعشر وعشمن . والعود ذو الاثني عشر وتر -حكمه 
على حكم البر.وج الاثني عشر وعلى حكم الاتقام 
الاثني عشر والاثني عشر مقسومة على احكام الست 
اوزان . فلكل وتر مئنها ثلاثين عرق وهي مقسمة 
الاننام الدائرة الفلك وله حكمه في الساكن 
والمتحرك . 


أما اذا كان المود معثر فحكمه بختلف واول 
من صلمه الغاراني ؛ فيخدصس كل وتر ستة وثلانين 
قسم ولها حكمها في الساكن والتحخرك . وللعود 
المثمن احكامه فى الاكن والمتحرك وفسمة الانقام 
على 'وتاره كسابعيه . 


وللعود نفرحة بتة اوثار تسمى «الشئسنة) 
و مهي اليل رثرئب وحكمها على حكلم ا"لاوزات الستة 
و1 ود على انواع منه أ! لحود المحكم ٠‏ وال بعضهم 
اند المود الفكئك الذى بقرد وبجمع وصلع من قطع 
متقرقة تجمم وتركب قتصير عرذ! صحيحا وقد 
سام لاملورك لكونه خقيقا و تفك اذا كأنوا في سفر . 
وعرقسه الخوارزمي نقلا عن احد الشميوخ أنه : 
ماخفا خشيه ؛ ورق طربيه : وقلت اوتاره ؛ 
واستوى دوره ومداره ) . وكان السلف يضعونه 
من اربعة الحخشاب اطيب ثلالة واطرب + وإاقواها 
حا ؛ وآأصبير للعمل وهم خحخشب الزآن + ولخشب 
الدردار » وخشب السال ؛ وخشب الميسن قالزان 
نعطي رنة وصثالة ع والدردار بعطي رقة ونعومة م 
والسال لابنسو س وله رائحة ذكيه ؛ والميسنىن 
( الاس ) سهل للقطم ٠‏ 


فصل الا 
عصري ٠‏ انك السجي له وجه رحد يشرب به 
على الناحيتين على غير ستر ولا حاجز بع من الاوتار 
راصو قد بم اتخذه الاو لون . الدنك المصري 9 وححهان 
وهو محدث اتخذه المصسربرن فيه دفة من خشب 
جاجز بين الاوتار .و لهبده (لدفة ثلاثك حصال. الاولى 
أن تقرسب الخشب من الخشب بزسده قوه لان 
ا ا ال 0 
الناظرين 8 الثالك : ' ان "نو قبع الخشب اذا تر 
وليه الو يعطن ليوقة بخلاف الوتر على الخلوفات 
ضربه يعطسي رخاوة . وصاحبه يشرب باليمين 
واليسار ويسمى ضفرب اليمين « النمكين » أو 
« التعيين ؛ لانها تعينته على اليسار في شربها لد 
ذهو مثمكن »> اما الشارب باليسار نغم متمكن 
وتسمى هرب « المعين + غ اما اذا كان الضيرب 
البسار ضرب «التعيين» وتقسمي البمين «المعين» ٠‏ 
واختلفوا فى متاعته ذمنيم من صلعه بمانة 
وثر 4 وكلما كثرت الاو نار قفه ازداد سا وكثسر 
زخمه وكلما قلت اوتئتاره صحت قسسلمته وبان 


الضرب فيه 4 واصح ماكان فيه من الاوتار ستين 
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وأول سس صضنقك شهرنار بن خائان وسماهة حلك 
ومعئاه « آله تفسير » وبالفارسية زخم : لان له 
زم عظيم اذا شرب به ولحسه دوي اذا اشتدت 
أوتاره 3 
صورة ركم | 5 

فصل في السنطور 
0 0 
ماكان مربع من جوانبه الاربع من غير رجل فيه 
زالدة هو قانون وماكان مستويا من حوانبه الثلاث 
والرابع فيه رجحل بخلاف القانون فهو مستلطور »6 
وأول من صنعه حكيم من حكماء الريوم أسمة 
إل كأنون كك وكال بعضهم انما سمي بالفائون لانه 
قانلون الحكمة و ميزانها وقانون الصنعة هو ميزانها. 
وهو اطرب من جميع الالات واطيبها واحلاها 
وأرقها حسا وقد غالوأ فيه حتى كاديوا يضعونه من 
الفنة ومن التحاس لكنه لا بطاوعهم فق الملمدن 
لنقله وخفته في الخشب ثم ان الخشب يعطي لين 
ودثة خلافه امعدن قغبكه خلابة ورزانة وأح 3 
ماصع منهك الاخشساب الاربع المذكورة ف تصسسل 
العود فالستطور فيه رقة وحلاوه بخلاف غيرهو فيه 
ميزة بخلاف جيم الالات وذلك انه لو مشت عليه 
النملة تسمم لها حسن بوطىء أرجلها علية . وهو 
رابع طبقة من الموسيقى لالهم سألوة أيا حسن أحمد 
ابن حامد الشمار ثيل له : اي الة هي تابمة 
اموسيقى ؟ فقال : ما نعلم الة اطيب من العود 
وهو ثاني درجة من الوسيقى ثم بعده الجنك وهو 
قردب متها وهو ثالث طبقة مئها ثم السنطور .وهو 
خاتمهم » فان عدمت المو سسيقى عوضناها بالستطور 
وهو رابع طبقة من الطرب اجتمعت فيه أريم 
ملقات وي اربع مراتب المرتبسة الادرلى نص 
امو سيةى ومخرج انغامها 00 مشله * الثايجة 
العود فيه رقة اوقاره وملدوة فشسر نه 14 الثالئة 
الستوى ضرب الحنك وكان داخله فيه © الرابعة 
وهو رابعهم وكد حوى معاليهم ٠.‏ 

اما الشرب مثبه فبائيمين وجمل اليسار 
مساعدة لها لان الاوتار بقعل الشربه تارة لعسميشتك 
فتقوى وتاره تر تخي نتتعف فكلمأ فسمد عله 
شيء [صلحه ميسارهة ونميتله بالاوتار ساسكة الشربه 
وهو تارة بلوى باليسار وتارة يغرب باليمين فان 
فغرب باليميئ والبسار فقد اكثمل الضرب معه . 
وان ضسرب باليسار وبطل باليمين فيتحول 
السئطور عن موشمه ويبقى القرب مقلوب للاعبر 
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الذي مغرب باليسار . ويشترط أن بكون في وجه 
الخشب تحت حدر الاوتار ( انحاشس صقار ) تصمد 
الطرب ولا بحبس النغم وى المرود أينضا مثله أما 
525 أوتاره فكلما قلت صحت فية النقمة ورشنت 
ولكن تضق احكامها قلق كاوق عانة وعد قط يتن 
اربعة و هي الشاعدة تنقى سدة واتسمعين السام 
على أربعة ادوار لكل قيراط ملها اربعة : ثم الاربمة 
وعشيرين لكل دور رد عل الت عدر لترالرر - 


فصل في الدف 

اع عق محدث 4ه والطار 3د دم قمله كانت الءرب 
تستصمله وصفتة طان كير على شية غر دال الذاقيق 
له جلد ثحين من حلود المواشي بدائر حلق كثير وهو 
ثقيل وله حس دوي غليفك اذا شرب به تمع له 
صوت كالطبل وكلما تحرك تسممع الحلق نيه 
نشخشه شعيفة خففيفة ) وكان العرب حون 
سماعه . وبفثلوئه على جميع آلة الطرب وهمىو 
احل من الجميع ٠‏ 

وكن ابطل استعمال | الطار ات . واتخنذوا! 
عر ضيبا الدفوف بالحلق المنورة والر قوق الناعسة 
والصتوج المعلممة بالذعب والفشضة . والشرب فيها 
معريءه ف لها تنقيرات باليد معدودة أماثلانة أو 
خيسة أو سبعة ستدي الول من العدد دوه 
والتثتقرات مر كبة غلى نغماك موافقة لها فيالغشرب» 
عدد الشرب اليد عدد النطق باللسان لا بخرج 
ا 
التنقر بالاصابع فعدتها بينه أن بدري ويفهم فتقول 
واحد انين نت أربعة ثمانية ستة عشر انين وثلانين 
وهذه سادس مرتبة في العدد واححدك نهايثها الى آخر 
الدائرة . 


فصل في الشبابة 

وعو نلوعين قل دم ومحدث ٠:‏ فالقد نم 06 
شسابة !١‏ لعر ب وهي قطمة واحدة شير وصلة 
سمونها ١‏ المنحارة » مكنذا سمتها الجاهلية . ومنها 
سمي هموصول وفيها سبعة انجاشي يخرج متها 
النفس بالقسممة الموزونة 'تتفرع منها احكاما منقومة 
فيها جميع الطرب وهي مركبة على احكام السبع 

فاذا قسءت السبعة المغروبة في اربعة بخص 
كل قسم مئهم مركب أربعة اسهم فيكون النفس 
الخارح يعن كل ايحكن انيع مركت على القؤاعيية 


نتي في جسد بنى ادم وهي أئتي تركب عليبأ 
حسيع اعقاوه كلها ثيوافق شربه شيرب الاعشساء 


١ الاربعة‎ 


التي في جسد بني ادم المحركة للطرب . 
فصل في الرباب 
.بروى أن اول من صتعها أمراة من ال حلي 


لي ار 1 ولاحد 
عريز! عندها أسمه « ربيب »4 رقبت أن بصئع لها 
اثرباب فشرعت تشرب بها وهي تبكي عليه . ولها 
صوت فيه نزرقة من اسرار الخيل وقبل ان اول ما 
سمعيا علثر بن تناد وهر في البادية فال مأ هذد 
الالة التي يضرب بها ناني ١سمع‏ لها صوتا حادا : 
فقالوا هو صوت ائر باب . فقال ٠‏ هل هو فيه شيء 
من اثر الخيل .. ثالرا ؛ نعم فيه من شعر الخيل. 
فال لاحل هذا فيه نزقة . 

وضريها على الست أوازات وعو أن تخرب الانني 
عشر نفم في اثثين بصيروا اربعة وعشرين ان كان 
بقرت علن الخليف وحدهابوقيرية على السصيعة 
مقسوم بعدد مفهوم : وان كان يخرب على الثقيل 
وحده فشربه على السنة أنضا وان كان القفرب 
على الثقيل .والخفيف فيكون الف ب مقسوما بيهم 
ستة على الغرب الخفيف وستة على المفسرب 
النقيل فيقع ضريه على الاثني عشر ننم لا ملى 
التت اوازات . 


الكمنجا : 

وهي مشتفة من الرباب جنسها كجنه لكنها 
أرق طربا منه واحلا واطيب صونا واسمها مشتو 
من الغيبة والحضور كمال يقال ئيس من نماب ف 
بحضر كمنجا ٠.‏ وحكمها في شرب |اوتر خلاف حكم 
الرباب لان ضربها على حكم المناصر الاربعة نيكون 
كل وتر طبعه كطبع عنصر من تلك العناصر الاربعة. 
ولابد للشارب بيده الالة أن كون له معر قد بعملين . 
الاول © معرفة الانقام ومدارها على الالة وتلحين 
الاأشمار وترتيبها على المفنى . والثاني : العمل 
بالائة وتو فيقها على الانفام الداثرة علىدائرة الطرب. 


حيتي حو 0 نعل فى )الي 
والتقعيت قطما متقراقة “قد اتطلدت بعههة لعفن 
وان لعي 0 1 مو ب 


أما آخر فدصول كمايا فيو الفعل الخاص 

العسم الابول ضريه وحد» وأسفعهةه «المفرد» 
شخص واحد قرد يشمر ب علسى إلالة فقسلك 
ولا بغلى هو وغيرهة ٠‏ 
«القسوم» وهو من شخص واحد لبن اي 
بين اليدبن واللسان ٠‏ 

القسم الثالث : الضرب المشترك ؛ وهو من 
اثئين احدهما بغنى بالصوت والالة والاخر مثله 
او بآلة .وحدها أو بصوت بلا ألة ٠.‏ 
لانه اجتمعت فيه ضروب اربعة فيه من بشفرب 
بالالة.. نيه من بشي بالاستان بولقرية فقسو على 
كله ستة ورئيسسن القوم وهو سيبعة في العدد ولكن 
في القسمة ثمانية لان الرئيس بنوب عن ائنين . 

القسم السادس فيمن يغلي ولم بصرك 
اعضاؤه فانه بابس لبس فيه حلاوة الطربويسمى 
متى كان ممه الة حركث له الشرب لانها تقويه على 

القسسم الستابع وهو التطظرب الكامل ويسمى 
« الشرب المحرك » وهو الشرب السماعي لاتنسة 
متحرك فيه جميع اعضازه . 

ذا هن شيمم «الخرث: وعتريه مان الانسة 
حسب النص كل حسب طبقته لا يتعدى أحدهلم 
مرنبته التي هو فيها وهم في القسمة على ضروب 
مختلفة جامعة الطرب وهر حل الطرب » كله . 

صورة ركم ل ؟ 

آخيرلا اتمثئى أن اال هذا الخطوط عنابسة 

الماحثين والمحفققين لتحقيقه ذو الافادة منه من اجل 
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ترجمة الدكتور 
خا دهعب دنه 


دائرة الشؤون الموسيقية ‏ بقداد 


)١( 
2, د عن الموْ تمر الاول للموسسيقى العر بية ؟‎ 


تقد ب يذ 

البروقيسور لوسنى هابا من كبار الاسائذةالجيكوسلتقاكيين المختصين بانتاليف الموسيقي , 
وهو صاحب نظرية الارباع والاسداس اممدلةللتون : وقد اسسسى مدرسة للتاليف الموسيقي 
'لتي ابنكرها 3 شارك عى والبر و فيسور هورن بو ستل اإستاذ التأليف المو سياني 2 جامعةه برا 
في !اؤتمر الاول للموسيقى العربية عام 19355 مويعتير لويس هابا من أبرز الؤلفين الاوربيين الذين 
القوضة + 

نشر البرونيسور هايا دراسته التي قمنابت_رجمتيا والتليق عليها في 40116016 انصادرة 
في براغ عام 1915 حاول في نهابتها تقسيم السلمالممدل واإنفمن اسداس التون ابتدادا من نوتقره 
باوكتاف كامصل . أما البروفيسور هورن بوستل نقد نشر الطباعانه التي استخلصنا منها بعض 
سعط لماعمع 7 علط ع كلطععالعت عام كلاؤ(ل وقد يننا شرحا مختصرا ليه 


ب الترجم - 


أرأئه في 
الانطباعات ضمن هو امش.ى هذا الم ضوع 8 


١ )‏ ( عازفين ومقئين يمثلون القارات الاربع آسيا » اوربا » افربقياء 

71 0 آمريكا » بدعوة من منظمي هذا الؤلمر في مصر »2 وكان هدفا 

22 النظرية الهارمونية الجديدة 4 هذا الؤنمر بالدرجصة الاولى يتركر حول امكانييسة 
لطوير الموسيقى العربية )١(‏ ابتداء من البئاء الايقاغي واللتحني 

با لويسن هابا للموسيقى الشمبيسة تحقيقا للوصول الى شسغخل هارموني 


قبل المقاد مؤتمر الموسيقى العربية ©) كان ثمة لقارات 
بين عليام الموسيفى ومبثلي الوسيقى الكلائسية © والير لي 
هده الثقاءات موضوع الوسيقى الاوربية ذات الخصائص 
الثقافية ومدى التطور الحاصل فى اسالييها اكلاسيكسية 
والاستخدام النقني ل العلمي سه ضمن هذه الاساليب . 
بعد هده الحوارات إلتي اثرت موضوع المنافشة ولاول. 
مرة في تاريخ الوسيقي اجتمع المهتمون بهذا آلفن من علصساء 
النظريات وخبراء الموسيقى الشرقية ومؤلفين موسيقيين من 
شتى انحاء العالم واساتدذة التاليف الموسيقي والؤدين مان 


اكورد ب العدد اترابع » مج +1 © إلرة! 


502187 /[11211002'* وبوليفوني 100118027" علسي 
غرار الموسيقى الاوربية كما هو ممروف بالاعتماد على اللسام 
السلمي للموسيقى المربية 53 100281 وخصوصا 
في السلالم الموسسيقية التي توجد بيئها اخخلافات دقيقة وتميز 
بخصائلص فر اعتيادية كونها ئرية بالامكانات الصوتسية 

كان المساهمون 5 اللمؤتمر بدءا من الؤدبن الميتازين فى 
النرق الشعسة والمسانئن ل الخوارات الني دآرتث حول 
التراثك النظري الملمي والمقابيس المقارنة للدرحات 4الابعاد 
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الصونية والوسيقية للنظام السلمي المربي 6 كل ذلك اكب 
إاستومالة القاء السماات الاصيلة والخصوصية اإتخردة ١لا‏ كان 
الحديث حول ايجاد موسيقى حربية مهرمئة ومتعددة الاصوات» 
وهدا يعني انطبيق علم الهارموني والكونتربونيت . 

الوفود المربية اكدت باصران خطورة التاثير الاورسي 
في الموسيقي العربية الاصيلة ولخاصة في حالة اقرار تعلسسم 
الشباب القوانين البوليفونية على اسابى نظام التون ونصف 
التون الاوربي والمؤلف في الني عثر صولتا(؟). 

خلال فدخرة المؤثمر الني اسثمرت تلاية اسابيع ونصف 
وساهيت فيها سبع نجان متفسمة ؛ قاع الاستاذ كارل رايثر 
1211121 408116ؤلف وعازرف السانو خلال فترات الاستراحة 
بين الجلسات بتقديم مؤلقاتي (؟ا للمساهمين الاؤربيسيين 
واثعرب إضافة ألى السان عربية معروفة مستشده! إلذ البيانو 
الخاصة بالكونسرت التي تحتوي على ارباع التون هصنوعة من 
قبل شركة ( اوفست فورستر ) لتبيان التفارب والتشابه بين 
الارباع المعدلة من قبلي وبين الارباع المربية في مصر يوجه 
خاص والني عزفت على الالان العربية 4 ومن خلال نمالاج 
تطبيقية كلن من الممكن اثبات المتقارب بين الارباج العدلمة 
والارباع « المعربة » . (4) 

رغم وجود بعص آوجه الاختلاف البسيط بيلهما © من 
خلال الاستهاع الى الإئحان الشمبية المصرية الني قدعت ل 
المؤتهر واللقارنة بينها وبين الابماد التى عزفت على البيانو 
المعدل يتاب لثا آنه من الممكن ان كون هذه الالشان بتفسس 
الابعاد فيما لوعرفت باستعمال البيانو ذي الاصوات العدئة 
المسافة الى اكبتكرات . الجديدة ل اللمؤلفات ‏ ل التي ستظهرق 
المستقيل بمسائدة اله البيانو ذات ارباع الصوت امعدلية 
الثابتة , 

الجدير ذكره هنا انه في السئوات الاخيرة ام انئان 
من الموسيفيين الممريين وهما نجيب النحاس وأحمد امين 
الديك بيناء آلة بيانو ذأت ارباع العصوت لدى شركة فورستر؛ 
وقد خفضمت آئة تجيب لد«اسي للفحعى والراقبة من الناحية 
التكنيكية من قبل اللجان الخاصة بامؤتمر ٠‏ كل هذا يبرهن 
على إن دعاة الهرمئة والبوليفونية في الموسيقى العربية لم 
يكن بمستطاعهم » حتى المؤلقين الشباب > ان يطبفو! الهرمئة 
والبوليفونية بدون الارباع الممدلة وبدون النظام الايقاعي لان 
النروك الدقيقة بين الاربياع ستظلهر حتها في سلالم او مقامات 
عربية مختلفة أن مسالة تطبيق الابماد صوتبا أو آليا سيظهر 


حتما تباينا واضحاً في الاصوات ولكن من الناحية التائيفية 
ينبغي أن يكون هناك قاعدة صوتية منظمة وواضحة . 

لقد توصلت من خلال المقارنة بين اتطلبور التركسسي 
الذي بحتوي 14 بعدا في الاوكتاف الواحد واآلة البيانو ذات 
ارباع التون واختياري الى د؟ بمدا من خلال 3 5١‏ لت 
تون أموجودة في نفى النظام الى اصوات اساسية وطيعية 
صميمة “4 وقد طركت كل النظربة المقارنة بن الطئبور 
التركى الذي قام بنصيه مسعود جميل بك وهو احسن 
عازف طنبور في تركيا » وتمت طريقة اللصب على اسداس 
النون الكوئة عن قيلي فكانت النتائج مرضية على الوجه الاتي: 
صه آما الاختماص اللئري السورىي وديغ صيرا فقد قدم 
على حهاز الونوكورد “نان دنا[ نظاما سكميا كرومانيكيا مكونا 
من ,ا( نونات نتشضعب متها كل الابعاد الصوتية الممتخدمة 
في الوسيقى العربية م 

كل هذه الشاكل حول 'ثبيت ايعاد ممدلة أو غير ممدلة 
للدرجات العوتية لم تكن مفررة بشكل نهائي خلال الاسابيع 
الثلائة من انمقاد المؤتمر لذئك فقد تقرر تشكيل لجنلة 
خاصة المافة الى الاتاديمية امزممع تشكليها والخامبة 
بالموسيفى العربية(2) . 

والتي كان واجبها الاستمرار في بحوث السلم الموسيقي 
العرني ٠.‏ 

الوسيقيون المصربون الذي خضروا المؤنمر وافقوا على 
تطبيق نظام الارباع العدل كاساس في الموسيقى المصرية .. 
ويستتبع ذلك تثبيت نلك الارياع في ملاهج التدريس 
والتربية الموسيقية باستخدام آلني القانون والطئبور رقم 
الاين البسيط الذي سيحدث عند استخدام هذا المنهج!؟) 
هنا > انشذكر أن كنت معر! على ان كون دارسوا الموسيقى 
من الشباب العرب قد المو( بموسيقاهم الإملية سمصسسيا 
ونظريا لكي يمكنهم التحلق بكونسر فتوار براغ في حالسسة 
ركمتهم لدراسة طر يقة الارباع ١‏ المهرملة ؛ وامتعددة الاصوات 
من خلال وجهة النظر التدريسبة نمسالة الهارمونية والموليفونية 
5 الموسيفى . 

من الناحية التطبيقية تقرى بان تكون الالاك : القانون 
السئطور ب الكمان ب اتربابة ب العود ل الطبلة ب الدف 
الطنيور ... الخ للاستخدام في الوسيقى الشعبية أما حول 
نطوير الموسيفى العربية فقد الترحت الوفود المربية استخدام 
كافة الالات الاوربية شرط أن تكون مصنوعة بشكل بمكن من 
خلابه عزف الارباع العربية الاصلية , 
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( ب ) 
«الاصالة في المو سيقى العر بية » 
ب .. هورن بوستل 


كان المؤتمر فرصة ثمينة للاملاع على خصاتص الموسيقي 
من قبل الباحثين الاوربيين »> واعنقد اننا نستطيع أن نتلمس 
ابرن هذه الخصائص من خلال المقارنة بين اتسسكال الإداء 
وارتباط الموسيقى 'ظاهرة حضارية بالطييصة الجفرافسية 
والسبلية للمتطقة المربية » ولكن سقى عدم الوضوح سائدا 
في السالة النالية ٠‏ 

الى اي خف نسلطيع ان لسنوشب ونتنهم جوانب هذا 
التراث ؟ 

بالتاكيد ©» ان الوسيقى الشرقية تتضمن عناصر الأصالة 
في الحياة والارض والاصل القومي المشتئرك بشكل اوضيح 
وائر -حضورا مما عي عليه موسيقانا الاوربية © ولكن اذا كان 
هدف الؤتمر هو ان يضع الموسيقى العربية والشرفية ضمن 
خطة تهدف الى جعلها ( موسيقى عالمية ) فتجد سوف يدصر 
خصائصها وميزاتها ومواصناتها القومية والترالية . 

ثمة تحديدات واآضحة لتخخائص المدن التي استميرها 
الاوربيون 6 واكناطق الاخرى التي مازالت تحاف على اصالتها 
مئل زمن الخلفاء .. ومن المديهي أن تجد الشساين الواضح في 
الفن المعماري العربي الذي يمتد في عمق ألموروتث التاربخى 
وبين الاشكال المستهدثة في العمارة الحديثةال) 0, 

ادهشتنا في المؤتمر أمور عديدة > الوجوه ذات الخصائص 
ألقومية > الرقة والاناقة في الخطوات + حركة السير والهدوء 
اترحب والطايع المقلف بالاموات اإختلفة » حياح باتع ينادي 
على بضاعته المعروضة .,. بكاء طفل هذه الللواهر نستشمرها 
فيالاغاني » ومنها الاغاني العحديثة التي تطور المجال والاداء 
الصوتي © ولكن لاتستطيع تقير طابعها .. 

من ابرز الفواليات التي اقيمت على هامشش المؤنمر الامسيات 
اليومية التي كانت تقدمها مطربة مشهورة بأسم « ام كلثوم » 
اداؤها متميز وله تالي واضح على المستمع الاوربي الذي لم 
يكن يفهم اللغة التى تغنى بها بالعربيقف كانت اغانيها طوبلة 
عادة وق منتصف الاغنية تقدم زكارف لحنية اوربية بأسلوب 
اخادمستمهد مناسلوب الاداء الاوربي بطابعهاللماع 1201001110 
ومن هنا نستطيع ان تستتاتج بان العرب يمرفون وجود هذا 
النوع هن الاداء بل يستطيمون تقديمه واداءه بشكل متشن ٠.‏ 

ان من اصهب الامور أن يصار الى (ستبيان الاراء يهفهوم 
التعبسر حول موسسيقى اجنبية ومن لخحلال الطباع حمزين 
الل ربما يصح ذلك في موسيقي الزنوج أو الهنود 
الحمر او اغاني جزيرة هاواي وموسيقى شعوب شرق اوربا لان 
طميمة موسيقاهم متكررة !2810112801 او في سلم صفر 5111101 


ولكن من الصعب أن نكتشف الالحان التي لانستطيع الحصول 
عليها اد معرفتها عن كنب . 

كان اأفضل المساهمين لي الؤتمر ل المؤدين - بين جميع 
فرف الاقطار المربية المذلي العرآقي مع غرقته () > كسان 
باستطاعته ان يؤدى اي لون هوسيقى عريق وبنفس الابداع 
لاغاني الحب والماطفة » اداؤه متواصل وشيق © وبيمكزلاي 
مستمع ان ينهم هابريد 6 قوله في اغاتيه من خلال حركانه التي 
كانت موضصع احترام الجميمع »© لم تكن تعبيرات عامية بل كانت 
نرمز وتعبر عن شخصيته وشخصية شعبه . 

الخصائص الوسطية للتعبير الموسيتي تقف بلاثسك 
بوجه تصدير الخصائعى الوسطية تلفن الاوربي ©» أن وجور 
الات الكمان الاوربية مثلا كبديل عن الالة الموسيقغية التقليدية 
( وهذا ماهو شائع في «يبيع الدول الاسلامية ) يمتير ظاهرة 
إيجابية في تعحسين نوعية الاداء ولوسيع مساحة الاصوات ولكله 
يلطوي على خطورة كبيرة تهدد الموسيقي المربية » فمع 
استخدام آله الكمان الاوربي بر تكثيكها والفيبراتو 1111250 
الاوربي الذي اضاف إلى الدرف احاسيس اوربية في اسائيب 
لا تناسب الموسيقى الشرقية . لعل من المقيف الاشارة الى أن 
الموسيقى المصاحية لرقصات الدراويش كات التمابر الحركية 
التصاعدم . والفنية باترمول والإيحارات لهرت بشكل تقليدي 
ومشابهة ف منطوعة ١‏ امواج الدانوب © امشهورة , وبجانب 
هذه الظاهرة تتواجد المخصائص الاساسية للتراث الفربي 
القديم في العادات والطقوس الشهبية + فالمازفون في افراح 
مديئلة القاهرة مثلا تجدهم يتخدمون ألة الناي 1121410 
بثقوب ذات مواصفات وقياسات وابماد مازالت محافللة على 
١‏ تفنيته! ) البدائية » أحد العازفين على الة ١‏ اللير ا هن 
منعلقة النوبة كان يستخدم جلد الضفدع لالته »> كانتت 
اصابع اليد اليسرى تشطي جميع الاوتار وائئاء المزف يترله 
وتر واحد لكي يرن باستمرار1ة! ٠‏ 

بلاشك ان هذه المادات والطقوس التي رافقتها الحركات 
الانقاعية والرقصات والاغاني تمتف الى عمقالتراث الأسسوي» 
وقد تم الاحتفائلق بهداه الإساليبب المورولة عن طريق التسجيل 
الفونوغرافي لكي تحتفظ بجوهرها امام زحف وسائل البث 
والنشر السمعية والبصرية آلتي بدات تتطور ونزدمر في عذ! 
العفر . 


الهو امش 


(1) بقصد البروفيسور هابا تعلوى المرسيقى المربية على غرار 
الرسيعى الاووبية ؛ لان تار الموسسقى الارربية كان 
هر اللسائد والمسيطر ألذاك . 

(؟) بذكر المؤلمفا بآن كونسرقتوار الدولة في يراغ يترسن 
تحت ب قيادنه التاليف اموسيقي والهارموني والبوليقرني 
والشابعة 1611:1546 والني تحثري على )؟ يعدا 


ذل 


بالنسبة لسلم الارباع وعلى 31؟ بمدا بالنسية لسلسم 
سدسنى آالهرت رزالتون) ؛ هله “الدراسة كالت مينية على 
اناس البحرث والتجارب النثرية التي قدمها الؤلف في 
دراسته اموسومة 35 النظربة الهارمرنية الجدبيدة - 
رالني بمائج من عخلالها النظام السلمي للتشسبيمات 
الثالية : 
ريم الثون : ثلث ون 4 سدسن ألنون 4 واحد من اثني 
ممشر ١/م؟١ا‏ من النون , 

6) يقصه المؤلف مؤلفانه الخامة التي 7 
ألترن المذكوررة . 

45> هككل] عبر الكاتب عن الارباع المربية 8 

زد بقعلد الخاتب الجادرات الاولى لتشكيل مجمم الموسيقى 
العربية الذي أثر فيما بعف كمنظمة قومية 'ابمة للجامعة 
العربية . ممرها بعداد هب ومن أبرر مهيانه توحيد النظام 
المرميقي في الوطن اتعربي ؛ والممل على أثراء وتطوبر 
جوالب الموسيفي المربية ٠‏ 


تحتوي على اجزراء 


453 يشير الكانب ألى منهجه الذي اصطلج على تسميسته 
« بالنظرية الهارمونية الجديدة ٠‏ . 

40 وإضح أن مايقصده الكاتب هو أن تراث الموسيقسن 
المربية غني راصيل © ومن المسير أن للفى اصاآلة هذ1 
.لفن لجنة أو ئرار ممين . 

م4 يقصد الفغئان العراقي الكبير محمد التبائجي والثرقة 
الوسيقية الني صاحبته الى الؤشر وقد حال القيانجي في 
هذا المؤتمر على الميدالية .العريية ياعتباره انضل 
المؤدين لاوان التراث الموسيتي المراتي . 


3 يرح المؤلف هنا يمف ى الطقوسس والرخصات التي ببارسها 
السدرة ويذلكىآان :5 ل ل ل 0 
الناريخ الاسوات القوبة لالات الابقاع ب الطيول الكبيرة 
الصرت الراحد المنترر ؛ رفمة الفتيات التي تمد 
على حركة الاتدام المنينة لمر حصى رفوع الفنيات ملى 
الارض فافدات الوعي حبث بأتي دور الساحر ل ليتفخ 
في اذانهن فيستمعدن أ لنشساط في حركة إبناعية جديدة . 


(؟) 
مؤتمر الموسيقى العر بية 


مدخدل : 


بيسلا بارتوك 


8 الو مسيمار المجرى بيلابارتوك كان من سين الماحثين الذي يه الولمي الول للم و شيع 


الدر بيذ ٠‏ الذى عمد فى القاهرد ا 75 وكان عضواني اددى اللدان 


الموضوع الذي بتر جم لاول هرة الى اللفة العربيةبعد مرور 0 عاماجان اعد باد 


الوسيقا 
المشاركة كة العراكبة والدور 
3 كاءسها ف المقام العراقي 1ه 


- 


من خلال هؤتمر الوسيقى العربية الاول ف الفاهرة كسلن 
لكل مارك في هذا المؤتمر أن بختار اللجئة او البحث الذي 
بريده حسب وغبته الشخصية باللسبة لي لم تكن هناك أي 
مسالة تحتاج التفكير لان موضوع التسجيلات والاسطواننات 
والاضرطة واثني عملت فيها بكل سرور » ولو أن واجب هذه 
اللجئة كان محصورا في تقديم الراي تعهد الموسيقي المريسية 
من خلال التسجيلات الفرمفونية ( الاسطواتات )اضافة السى 
نشكيلات النطق 10اللاف أ : وكذلك ماع الموسيقيين والمؤدين 
العرب اللدين حسروا هن كافة البلدان العربية كنسيوف مشاركين 
في المؤتمر , ومن خلال الاعمال الموسيقية والخنائية التي قدصت 
كان علي وعلى أعضاء اللجنة التي كلت عاسوا فيها أن تختار 
الاعمال والمواد ألحي كنت مضوا فيها ان تشتار الأغدال والمواد 
التي تصلح للتسعيل كاسطونات والذدي ثان في خيز التلنيذ 
مباثرة بعد المؤتمر هكذا بحيث لم نشارله في السائل النظرية 


ا 


بيلابارتوك بعشر وجهات نظره حسولالمو سيقي التقليدية والموسيقى الفو لكلورية + ويتم 
الكبير الذي احرزهالفئان 


0 المترجم و( 


فهما 


وكذلك الحال كان تفرببا همع مشائكل السلالم الموسيقية 
(26115) العربية والوجودة في الحياة الملمية الى بومنا هذا 
هكذاعملت انا وزملائي بحيت كنت على علاقة متيئة مع الحياة 
الوسيفية العربية أكثر من زملائنا الاخرين وائدذين عملوا في 
اللجان الاخرى » ولس غريبا أو عجبا ان يصل زملاؤنا الى 
أن بعصسدونا على النتائج التي نوصلنا اليها , 

لاحفلت /اتبر الموسيقى الاوربية الخفيفة على بعض الاعيال 
الموسميفبة العربية وكان هذا عندما سممئا الغفرقة السسورية 
لحدبثة ( فرفة موسيقية خاصة بموسيقى والحان الدبلة ) علدنا 
عزفت لنا عدة قعلع من نوع المفالس الراقص وغيرها من خلال 
عازف الكمان الاول بتادبته اغمالا جميلة ومتميزة لم اكين 
ابدا مسرور لهذا . ونم اعط موافقنى على هذا اللوع عسن 
الموسيقى العربية غر الاصيلة , 


2# 


ان هدذة النوع من الوسيقى العربية ( مونيقى واغاني 
المدينة ) هن خلال انطباعاني عنها اقول قدا تخلفت بكثير عن 
موسيقى واغاني القرية ونفس الانطاع كأن عندي قبل تسعة 
عشر عامها ف رحلتي الدراسيبة الى الجزائر ٠‏ 

من مواصقات هوسيقى واغاني اكدينة انها رتيبة ونميل 
الى الملل في الوقت امدي للاحظ ان موسيقى واغاني القرية 
مع كل ها تحوبه من بدائية نرآها بمواصقات فنية عائيسة 
ومترابطة ارضاطا بقفيشس بالحبوية 3 

كان هذ؟ و؛ضحا أنا دما انتهت فرقة الوسسيقي 
الحديثة ( الديئة ) من العزف واداء بم الاعمال الفنائية 
( مونيقى واثغانى المديئة ) . 

وتلبية ترغيلنا فقد عرفت لنا الفرقة ذانها عدد! صمن 
القطم اكوسقية الربفية ( القروبة ) والتي هن خلال سماعها 
شعرنا بائنا بدانا نتنفسى ألهواء النقىي حيبت أن الاعمال 
الادلى موسيفقى واغاني المدبتة المنائرة بالموسيقى الاوربيية 
لم تكن موسيقي عربية نقية , 

وعلى ابة حالة أن لكل قاعدة استثئناء ونقصد هنا 
بالمؤدى العراقفي الذي غنى لون المدبنة ( يقصد الاستاذ محمد 
الفبانجي ) الذي حصل على الجائرة الآولى في الاداء انذاك ) 
خلال المؤتمر الم يندم أي فئان عربى سواه من الالوان الريقية 
(القروية) أو لون المدينة مثل ماقدمه المفني العرافي القبانجي 
من اداء عظيم مملوء بكل المقومات الدراماليكية حتى استطيع 
القول بان الوٌدى العراقي ارتفع الى مستوى الذروة في 
الإداء الموسيقي . 

في الحقيقة يجب ان امترف باني لم اشعر بان الموسيفي 
العراقية التي سههفتها كانت ( موسيقى مذبئلة ) بل بالعكس 
ان هذا الفناء واأوسيقى العراقية تعيد بي الذكرى بعدد آخر 
من الؤلغات الربفية ( القروبة ) واذكر على سبيل اكشال 


الالحان التى 'نت كب حممتها من الربفا المربي من متنطفة 
( جلفا ) من الجزائر هذا من ناحية ومن تاحية الخسرى 
الالحلن العدبية المماة دومي والتي أصلها من اوكرانيا والتي 
كفت على دواستها بدون انقطاعج عن الرومانين فى مقاطمة 
ماراموريش > العراق ‏ الحزائر آوكرانيا هدم مراكز غتية 
بلا نهابة لهذا المثلث الذي بعد مثات الكلومترات , اعلقد 
بان هنا توجد حلفة من التناثيراته الفنائية الوسيقية العربية 
على المناطق الاخرى عبر الصحارى الشاسفة والجبال الشاهفة 
واليهار . 

للاسف الثديد لدبئا محلومات اولبة عن هذه السلسلة 
امترابطة وكم عو مهم ومغيد دراسة ومعرفة حقائق صسده 
التائيرات وارنباطها وبحثها بسورة مستمرة , 

كان اهتمام شيكة المؤتمر فلصبا على سماع جميبع الثئين 
والمازفين العرب المختصين بلون المدبنة وآائذي لم اكن راغيا 
يسماعه وكنت أشهر إخيانا بقياب المفثين والمازفين الفروين 
الذين حاؤا في آخر مراحل الؤتمر وبعدد منخفاس نسبة الى 
زعلالهم : مغني مومسغي لون المديلنة .. وكان لنا تصيب سماع 
مجموعة من الافاني الديثية والتي كان هؤدوها من طبضة 
فقيرة من القاهرة وقد قدعت بمصاحية الالات الابقامية . 
ان هاده الانماني كانتت من نوع الافاني الريفية السفيقية 
والاساسية حيث أن مواصفانها كانت كذلك هن حميم 
النواحي السمون » الاداء 4 وثيره . 

على ابة حال كانت هذه الإلحان والوسيقي تحمل طابما 
ريقيا نقيا ولو انها قدمت هن ظلبل قرويين استوطلوا في مدن 
ير 

أعتقد بان من الضروري جد! اختيار هذا النوع من 
الموسيفىي الشعبية والسائدة ميشا من خلال النراث ومن خلال 
الغطاء الاجتماعي لها القروبون » هربو القر ورعاة الغلم 
وغبرهم من خلال انطباعانهم واحاسيسهم الخنائية والوسيقية 
الطشيعية . 
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رقم الابداع في المكتبة الوطنية ببغداد 


دار الحربة الطامة ب بيقفداد 


